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EDITORIALE 


GRAZIE, SANTE! 


Lucia Vinzi 


| primo editoriale del 2017 coincide con un momento che avvertiamo di cambiamento. Cambiamento che, come sempre, 
| porta con sé novità e necessità di riequilibrare relazioni e dinamiche. 

Nella positività indubbia di ogni strada che si apre, noi del Friuli Venezia Giulia, che în questi ultimi vent'anni siamo stati 
con Sante Fornasier tra i testimoni e i fautori di una rivoluzione del mondo corale, viviamo ora un momento di sano stra- 
niamento. La figura di Sante (in primis per chi scrive) ha significato grandissime opportunità di crescita personale, infiniti 
stimoli e sollecitazioni, sfide sempre più alte e occasioni di vivere momenti indimenticabili. 

Sincera è la nostra disponibilità e la curiosità a confrontarci e a lavorare con la nuova governance di Feniarco, ma non 
possiamo disperdere una “eredità” che i lunghi anni di convivenza corale con Sante Fornasier ci lasciano. Una eredità che 
prende il suo stile, mantenendoci in una sottile inquietudine che ci stimola sempre a rimetterci in gioco, godendo dei risul- 
tati raggiunti ma con il pensiero in movimento verso altri obiettivi. Una eredità che riassumo in una parola: responsabilità. 


Negli ultimi vent'anni e più abbiamo 
visto crescere in maniera esponenzia- 
le l'associazione regionale e nazionale. 
La crescita è stata possibile grazie a una 
presa di coscienza di una situazione a 
cui sono seguite le giuste azioni volte a 
raggiungere un preciso obiettivo. C'era 
una idea di cosa e come i cori avrebbero 


dovuto essere, per diventare una pre- 
‘senza chiara e forte in un panorama cul- 
turale in movimento e che di loro si ac- 
corgeva appena. Fare coro oggi, dopo 
questo lungo ed entusiasmante percor- 
so, è molto diverso da come era quando 
Sante Fornasier ha iniziato il suo cammi- 
no assieme all'Usci Fvg. È altra cosa non 
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solo perché grazie alla sua guida ilumi- 
nata e alle sue doti professionali e uma- 
ne molte cose sono cambiate ma anche 
perché è la società a essere mutata, pro- 
fondamente; sono mutate esigenze e 
modalità di relazione, è diverso il mo- 
do di condurre l'associazione regionale, 
quella nazionale ma anche ogni singolo 
coro. Anche il modo di concepire i co- 
ri è mutato e sono altri gli obiettivi e al- 
tra è la consapevolezza sulle potenziali 
tà di fare musica con i cori. Progetti co- 
me Officina Corale del Futuro, solo per 
citare l’ultimo in ordine di tempo, sono 
possibili solo ora proprio grazie a que- 
sti mutamenti di prospettiva ma anche a 
mutamenti istituzionali che hanno per- 
messo a Feniarco e a Usci Fvg di evol- 
vere nelle strutture efficienti e visionarie 
quali sono diventate. 

Ora, in un tempo ove la parola respon- 
sabilità è spesso rifuggita, ove si tende 
a declinarne i suoi scomodi effetti, ove 
è sempre più facile e frequente lasciare 
che le cose accadano, è proprio dall'agi- 
re seriamente in prima persona che bi- 
sogna partire, 

Responsabilità è una parola dal signi- 
ficato non immediato e più profondo 
di quanto appaia. Dal latino responde- 
re, essa chiama, in modo attivo, a fa- 
re qualcosa. Ci riporta a un'attitudine a 
osservare e ad agire di conseguenza, fa- 
cendo ognuno la propria parte. Ha mol- 
to, moltissimo a che fare con il prendersi 
cura di qualcosa o di qualcuno. 
Viviamo in un contesto sociale comples- 
so e le nostre idee, le nostre visioni de- 
vono andare oltre al mondo dei cori: pri- 
ma siamo cittadini e poi siamo cantori. 
Cittadini di una società che cambia con- 
tinuamente e che ci pone nelle condi- 
zioni di confrontarci con il passato e di 
vivere il presente in tutto e per tutto co- 
gliendone gli aspetti positivi e le poten- 
zialità. Non per limitarsi al mondo corale 
ma per essere presenti in un panorama 
culturale e sociale che ci comprende. 
Per fare questo è necessario assumersi 
le proprie responsabilità, in ogni cam- 
po e în ogni settore, ogni giorno ria- 
dattando continuamente la nostra pre- 
senza in accordo o a volte in disaccordo 
con i soggetti che camminano assieme 
a noi ma sempre con la capacità di guar- 
dare al futuro partendo da un presente 


concreto e ricco di possibilità che biso- 
gna saper cogliere. 

Oggi il mondo corale è un multiforme 
universo con delle caratteristiche ormai 
riconosciute e riconoscibili. Con punte 
di eccellenza e realtà che ancora fatica- 
no. È compito di tutti far sì che i mol- 
ti elementi positivi che ci contraddistin- 
guono diventino patrimonio comune. 
Credo che questa sia la grandezza dell'e- 
redità di Sante Fornasier di cui noi tutti 
dobbiamo prenderci carico: non una ri- 
cetta già confezionata ma un modo di 
vivere e sentire di essere parte di un si- 
stema, complesso, difficile, dinamico, 


( 


contradittorio ma vivo il cui manteni- 
mento e progresso ci interpella in pri- 
ma persona. 

A Sante tutto lo staff dell'Usci Friuli 
Venezia Giulia esprime un sincero e af- 
fettuoso grazie insieme con l'orgoglio 
per quello che ha fatto in questi diciotto 
anni. A Ettore Galvani, nuovo presiden- 
te di Feniarco, di cuore i migliori auspici 
di un proficuo lavoro. 


A PIÈ DI PAGINA 


Notizie corali in breve 


ETTORE GALVANI NUOVO PRESIDENTE FENIARCO 

Nel corso dell'assemblea generale della federazione nazionale Feniarco a Pescara e 
Francavilla al Mare (18 e 19 marzo) sono state rinnovate le cariche associative. Alla pre- 
sidenza è stato eletto Ettore Galvani, i nuovi vicepresidenti sono invece Luigi Gnocchini e 
Stefano Trimboli. Nel comunicato della Feniarco viene rivolto un sentito grazie «a Sante 
Fornasier che, dopo 18 anni di illuminata presidenza, lascia la guida di una Feniarco che 
ha saputo crescere, innovarsi e conquistare un ruolo importante nel panorama culturale 
nazionale e internazionale. Ai nuovi eletti gli auguri per un proficuo lavoro e il compito di 
portare avanti quanto di buono è stato fatto nel tempo». 

La continuità con quanto costruito in tutti questi anni si legge nel programma del neoe- 
letto presidente Galvani: «la segreteria della Federazione rimane e rimarrà a San Vito al 
Tagliamento» e «la figura del Project Manager della federazione è Marco Fornasier e con- 
tinuerà a esserlo in continuità di una stabilità progettuale della federazione». 
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SEMPRE PIÙ GRANDI, TRA NUOVI 
PROGETTI E CONSOLIDATE TRADIZIONI 


L'assemblea annuale dell'Usci Friuli Venezia Giulia 


Rossana Paliaga 


'recentoquaranta cori, una segreteria rinforzata per far fronte a un'attività in crescita e in evoluzione verso nuove rap- 
Tea territoriali, un canale youtube dove trovare i video degli eventi di punta, un favore sempre più ampio, 
confermato a livello mediatico ma anche internamente, con la richiesta dell’Associazione dei cori parrocchiali di Gorizia 
(forte di circa quaranta gruppi) di entrare a far parte dell'Usci. Questi sono soltanto alcuni dei nuovi punti di forza di una 
delle regioni d'Italia più attive e produttive (anche) a livello corale, comunicati tra le molte altre informazioni ai presiden- 
ti e collaboratori dell'Usci Friuli Venezia Giulia che hanno preso parte all'assemblea annuale, realizzata in collaborazione 
con Usci Pordenone nella sede di San Vito al Tagliamento. La vivacità dell'attività dell'Usci Friuli Venezia Giulia ha confer- 
mato le parole con i fatti anche nel giorno stesso dell'assemblea regionale: mentre i rappresentanti della coralità regiona- 
le tracciavano bilanci e progetti futuri, in regione si apriva la settima edizione di Paschalia, a pochi metri da palazzo Altan 
si svolgevano le lezioni di A scuola di coro con il maestro Lorenzo Donati, mentre la serata ha visto il debutto del Coro gio- 
vanile regionale nel duomo di San Vito al Tagliamento. 


Per la città di San Vito la residenza del- 
la coralità provinciale, regionale e nazio- 
nale è un punto di orgoglio. Lo ha vo- 
luto confermare il sindaco Antonio Di 
Bisceglie, ribadendo l'auspicio che pa- 
lazzo Altan possa continuare a essere la 
dimora fissa della coralità italiana. La di- 
chiarazione si riferisce alla convenzione 
firmata per i prossimi quattro anni e che 
garantirà la presenza dell'associazione 
regionale in questa splendida sede. Ha 
‘aggiunto inoltre una lode alla professio- 
nalità dimostrata dai cori della regione, 
espressione di un'identità in continua 
evoluzione, basata sulla particolare ric- 
chezza linguistica e culturale del terri- 
torio. Il sindaco, come anche molti altri 
ospiti dopo di lui, ha colto l'occasione 
anche per ringraziare il presidente na- 
zionale uscente Sante Fornasier per lo 
straordinario contributo dato allo svi- 
luppo della coralità a tutti i livelli. 

In risposta alle numerose e fondate di- 
mostrazioni di stima per il grande lavo- 
ro svolto, Fornasier ha confermato un 


‘approccio pragmatico e progettuale alla 
coralità, ricordando ai presenti che i co- 
rì non esistono in una realtà parallela al- 
le tendenze e ai cambiamenti della so- 
cietà, ma che appartengono a un con- 
‘testo che occorre considerare per offrire 
loro gli strumenti adeguati allo sviluppo 
e alla crescita. Per questo occorre ave- 
re visioni più ampie, pensare al futuro, 
pur apprezzando il valore del presente. 
| risultati sono il frutto del lavoro di tut- 
ti e, proprio come nella società, il citta- 
dino (quanto il corista nel suo ambito 
specifico) ha una responsabilità preci- 
sa in questi processi e non deve abdi- 
care al proprio ruolo nel raggiungimen- 
to di un obiettivo. Compito della classe 
dirigente è invece fare in modo che gli 
elementi distintivi della diversità diventi 
no patrimonio comune ed elemento di 
rafforzamento collettivo. Per questo c'è 
anche bisogno di senso di appartenen- 
za e spirito di partecipazione, perché la 
non appartenenza non produce comu- 
nità. Fornasier ha sottolineato inoltre 


quanto la qualità del lavoro sia deter- 
minante nella realizzazione di qualsia- 
si ambizione, ovvero: oggi se non canti 
bene, nessuno viene ad ascoltarti. 

Il presidente regionale Usci Franco 
Colussi, che nell'assemblea si è preso 
carico con la consueta chiarezza e com- 
pletezza dell'esposizione di bilanci e 
progetti riguardanti tutti i settori dell'at- 
tività dell'associazione, ha ribadito la 
necessità per i cori di investire in quali- 
tà, perché il livello è cresciuto in tutti gli 
ambiti culturali e la buona volontà non 
basta più. L'Usci offre molte opportunità 
di formazione a tutti i livelli, ma per per- 
Mettere a tutti di trovare i mezzi giusti 
per ottenere i risultati migliori, occorre 
da un lato migliorare la rete di informa- 
zioni rendendola più efficace e dall'al- 
tro sensibilizzare i destinatari delle co- 
municazioni affinché queste non venga- 
no trascurate. 

Le risorse regionali sono aumentate, re- 
cuperando parzialmente nello stanzia- 
mento anche quanto perso con l'abo- 
lizione delle province. Questo fonda- 
mentale sostegno viene assegnato per 
la credibilità, qualità, compattezza, nu- 
mero di attività svolte e l'Usci in questo 
senso ha confermato nei fatti un'attivi- 
tà produttiva meritevole di un sostegno 
consistente. Nonostante questo ricono- 
scimento, non bisogna tuttavia dimen- 
ticare che l'Usci dipende quasi esclusi- 
vamente dai fondi regionali e dovrebbe 
quindi avere a disposizione una riser 
va attraverso fondi alternativi, ricerca 


nella quale occorre impegnarsi da subi- 
to. Il contributo regionale dovrebbe es- 
sere tuttavia una garanzia anche in fu- 
turo, come ha ribadito il consigliere del- 
la Regione Friuli Venezia Giulia Daniele 
Gerolin, che ha sottolineato inoltre 
quanto il lavoro e l'impegno dell'Usci si- 
ano riconosciuti ad ampio raggio. 
L'assemblea ha toccato tutti i cam- 
pi dell'attività regolare e straordina- 
ria dell'Usci, con considerazioni che ri- 
assumiamo in alcuni degli argomenti 
fondamentali. 


PASCHALIA, NATIVITAS 

Le due maggiori vetrine della cora- 
lità regionale mantengono i loro al- 
ti standard a livello di numeri e varie- 
tà di proposte. Paschalia si mantiene 
nell'ordine della cinquantina di concer- 
ti, mentre Nativitas continua a supera- 
re il centinaio. In entrambi i casi, le ve- 
trine sono integrate da progetti specia- 
li: da una parte i Quaresimali d’arte nel 
Duomo di Udine (in collaborazione con 
l'Arcidiocesi di Udine), dall'altra le pro- 
duzioni sinfonico corali con l'orchestra 
del Conservatorio Tomadini (una tradi- 
zione da sold out garantito a ogni edi- 
zione) che dopo l'impresa del Te Deum 
di Bruckner, nel 2017 prevede l'esecu- 
zione dell'oratorio Praecursor Domini di 
Antonio Foraboschi. 


COROVIVO 
Il 2017 è l’anno della nuova edizio- 
ne di Corovivo, la cui sede sarà meno 


( 


“itinerante” del consueto; la scorsa edi- 
zione ha visto infatti una tale parteci- 
pazione e qualità (anche a livello logi- 
stico) da convincere gli organizzatori a 
confermare come sede la chiesa di San 
Francesco a Cividale. Le richieste di iscri- 
zione vanno inviate fino al 15 maggio, 
il concerto dei cori selezionati si terrà il 
29 ottobre. 


PRIMAVERA DI VOCI 

Il 2016 è stato l'anno del gran concerto 
di gala dei cori di voci bianche al Teatro 
Nuovo Giovanni da Udine, un even- 
to unico che ha dato grande rilievo al- 
la coralità infantile davanti a un pubbli- 
co numerosissimo e alle telecamere di 
Telefriuli. Quest'anno le voci saranno in- 
vece quelle dei cori giovanili con la ter- 
za edizione di Primavera di voci Giovani. 
Il concerto finale è previsto nella provin- 
cia di Trieste nel mese di maggio. | cori 
partecipanti verranno designati diretta- 
mente dalle associazioni provinciali sen- 
za passare dalla selezione nelle rassegne 
locali. 


E LA TERRA TREMÒ 

Il quarantesimo anniversario del de- 
vastante terremoto in Friuli non è tra- 
scorso senza un sentito omaggio cora- 
le, attraverso una serie di eventi e con- 
certi che l'Usci ha riunito sotto il titolo 
E la terra tremò. Il programma è stato 
costituito da ventiquattro eventi parti 
colarmente toccanti, omaggi autentici e 
sentiti al ricordo della tragedia e della 
ricostruzione 


CANTO DI PRIMAVERA 

Nel 2016 l'Usci è stata sotto i riflettori te- 
levisivi con un'iniziativa finora unica nel 
suo genere. Telefriuli ha ospitato infat- 
ti otto puntate della nuovissima trasmis- 
sione Canto di primavera, format ideato 
dall'Usci in collaborazione con Telefriuli 
e che ha previsto per ogni puntata un 
‘tema specifico e l'esibizione di alcuni co- 
ri di voci bianche della regione. La tra- 
smissione è nata grazie all’interessamen- 
to dell'ex presidente di Telefriuli Tiziana 
Cividini e ha regalato ai cori dell'Usci la 
possibilità di far conoscere le dinamiche 
e le tematiche del mondo corale a un 
pubblico molto ampio che ha potuto se- 
guire le puntate sia sintonizzandosi sul 
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canale dell'emittente, sia in streaming. Il 
successo e l'interesse suscitato dall'espe- 
rienza invitano ad auspicare una conti- 
nuazione in futuro, magari puntando 
l'attenzione sui cori giovanili. 


Coro Giovanile Regionale 

L'Usci Friuli Venezia Giulia partecipa al 
progetto nazionale Feniarco Officina co- 
rale del futuro che ha promosso la fon- 
dazione o il consolidamento di dodici 
cori giovanili regionali in altrettante re- 
gioni italiane. | cori si stanno preparan- 
do all'esibizione in occasione del Festival 
di primavera a Montecatini (aprile 2017) 
che rappresenta l'apice di questo pro- 
getto, laboratorio di esperienze per 
la promozione della coralità giovanile 
di qualità. La direzione del coro regio- 
nale, formato da 33 coristi tra i 18ei 
30 anni, è stata affidata a Petra Grassi 
e il debutto del coro davanti al pubbli- 
co è avvenuto il 4 marzo a San Vito al 
Tagliamento. 


CORSI E FORMAZIONE 

Verbum Resonans, il seminario inter- 
nazionale di canto gregoriano, arriverà 
quest'anno alla ventitreesima edizione. 
Confermati gli insegnanti Bruna Caruso, 
Michat Stawecki e Carmen Petcu, con il 
corso di liturgia di Marzio Serbo e un 
corso monografico di Giacomo Baroffio, 
nome di riferimento nel settore a livello 
internazionale. 

| corsi di A scuola di coro migliorano di 
anno in anno con una rotazione negli 
‘argomenti proposti dalle singole provin- 
ce. | docenti impegnati quest'anno so- 
no Lorenzo Donati, Roberto Brisotto, 
Claudia Grimaz e Roberto Frisano, inol- 
tre l'apprezzato direttore basco, spe- 
cializzato in coralità giovanile, Basilio 
Astulez. Diventa invece più difficile otte- 
nere e fornire un riconoscimento ufficia- 
le ai corsisti, possibilità esclusiva di enti 
di formazione. Per questo motivo l'Usci 
ha richiesto il riconoscimento attraverso 
la federazione Feniarco, che risulta esse- 
re un ente accreditato. | corsi di A scuo- 
la di coro sono molto amati dai coristi, 
ma sono aperti anche agli uditori, affin- 
ché possano diventare motivo di diffu- 
sione di buone pratiche corali e promo- 
zione dell'iniziativa stessa. 


SOSTEGNO AI CORI 

Sono stati emanati, in accordo con la 
convenzione stipulata con la Regione 
Friuli Venezia Giulia, i bandi per i pro- 
getti corali. Un bando standard e uno 
strategico saranno volti a sostenere l'at- 
tività dei cori associati per l'organizza- 
zione di eventi di ampio respiro. Viene 
raccomandata la corretta e puntuale 
compilazione dei moduli. 


INOLTRE 

L'Usci prosegue con l'organizzazione dei 
cicli di conferenze e tavole rotonde su 
temi corali Note di conversazione (tra 
le proposte per il 2017 il fundraising, la 
coralità scolastica, il movimento cecilia- 
no) e con il progetto corale per le scuo- 
le Teatro di voci, a cura di Denis Monte, 
Michele Polo e Valentina Rivelli (in colla- 
borazione con l'Ente regionale teatrale). 
Vengono confermati inoltre gli incontri 
del gruppo di lavoro sulla coralità infan- 
tile e scolastica, formato da rappresen- 
tanti delle Associazioni provinciali e ri- 
volto alla definizione di progetti per lo 
sviluppo del settore attraverso collabo- 
razioni e strategie specifiche. 

Il legame con Feniarco rimane molto 
forte: i cori regionali partecipano a tut- 
te le principali attività della federazio- 
ne nazionale: il Festival di primavera ve- 
drà quest'anno la partecipazione di otto 
corì dalla nostra regione (l'anno scor- 
so erano due) e per il Salemno Festival 
di sono già due candidature. L'Usci è 
stata inoltre presente con il Coro del 
Friuli Venezia Giulia nel programma del 


prestigioso festival Mito. Nell'ambito 
delle collaborazioni con Feniarco va evi- 
denziato l'aggiornamento dei siti del- 
le associazioni con una nuova grafica 
e struttura, attraverso una piattaforma 
web realizzata a cura della federazione 
nazionale e condivisa a livello regionale. 
A conclusione della riunione sono stati 
evidenziati alcuni ulteriori motivi di or- 
goglio per il prestigio della coralità re- 
gionale: Carlo Berlese è infatti coordi- 
natore artistico del Concorso di Vittorio 
Veneto, Andrea Venturini sarà inve 
ce compositore ospite a Barcellona per 
il simposio mondiale dell'International 
Federation for Choral Music e sarà insie- 
me a Giovanni Bonato l'autore del bra- 
no scritto per i cori dell'Officina corale 
del futuro, mentre Sante Fornasier, che 
ha appena concluso il proprio manda- 
to alla guida dei cori nazionali ed è sta- 
to anche presidente europeo della cora- 
lità, ha ricevuto la candidatura alla gui- 
da della Federazione mondiale dei cori. 
Il prestigioso invito è stato declinato, 
ma queste e diverse altre conferme del- 
la grande stima riservata ai protagoni- 
sti della coralità provenienti dalla regio- 
ne Friuli Venezia Giulia non fanno che 
rafforzare la fiducia in una realtà che ha 
prodotto e continua a produrre eccel- 
lenze, anche a livello corale. 


CORO GIOVANILE REGIONALE ( 


IL PRIMO CONCERTO DEL 


Preceduto dai saluti di rito da parte del 
parroco mons. Dario Roncadin, dal sin- 
daco di San Vito Antonio Di Bisceglie 
e dal presidente regionale Usci Franco 
Colussi, il concerto è stato presentato 
da Rossana Paliaga e introdotto dall'En- 
semble In Contrà, diretto dal mae- 
stro Roberto Brisotto, cui è stato dato 
il compito di accoglierlo in modo sim- 
bolico nella grande famiglia del mon- 
do corale attraverso un'esecuzione ete- 
rea, capace di avvicinare il pubblico al 
trascendente sulle note di /f ye love me 
di Thomas Tallis e, dal repertorio del 
Novecento, O sacrum convivum di Luigi 
Molfino, Mother of God di John Tavener 
@ Il mio bene è star vicino a Dio di Marco 
Sofianopulo. 

Il programma del Coro Giovanile 
Regionale del Friuli Venezia Giulia sì è 
inserito perfettamente in questa corni- 
ce sviluppandone i temi con il suggesti- 
vo Otche nash di Andrej Makor, seguito 
da O homo, si scires di Jacobus Gallus e 
passando, attraverso Vorrei (brano ap- 
positamente commissionato al giovane 
compositore Patrick Quaggiato su un 
testo di Giorgio La Pira), in un ambiente 
più legato alla terra con il brano popola- 
re friulano Se sintîs elaborato da Marco 
Sofianopulo e L'ombra dei boschi d'A- 
ser di Pietro Clausetti, per ritornare al 


CORO GIOVANILE REGIONALE DEL FVG, 
VERA “OFFICINA CORALE DEL FUTURO” 


Paola Pini 


| debutto del Coro Giovanile Regionale del Friuli Venezia Giulia si è svolto sabato 4 marzo 2017, nel duomo di San Vito 
al Tagliamento, a conclusione dell'assemblea ordinaria Usci Fvg: una cornice di tutto rispetto e molto appropriata per le 
caratteristiche intrinseche a questo gruppo vocale diretto con impegno, bravura e competenza dalla maestra Petra Grassi. 


sacro con il O salutaris hostia di Roberto 
Brisotto e concludersi con il tradizionale 
irlandese An /rish Blessing nell'arrangia- 
mento di James E. Moore. 

| due cori si sono riuniti al termine e, di- 
retti dal maestro Brisotto, hanno ripreso 
‘assieme O sacrum convivium di Molfino. 
Se l'esecuzione, emozionante e di ot- 
timo livello, ha ampiamente meritato | 
lunghissimi applausi finali, l’entusiastica 
accoglienza tributata a questo neona- 
to coro al suo apparire in chiesa, prima 
ancora che iniziassero a cantare, è sta- 
ta davvero sorprendente; ancor di più 
ha colpito la palpabile difficoltà di mol- 
ti a lasciare quel luogo per tornare alla 
quotidianità, quasi si volessero trattene- 
re ancora per un po' le profonde emo- 
zioni provate poco prima. 

Tutto ciò è segno concreto della gran- 
dissima importanza di iniziative come 
queste, nate con un preciso disegno 
e sostenute da una visione chiara, che 
opera con amore e passione al fine di 
seminare e far crescere una pratica del- 
la musica corale che guardi con lungimi- 
ranza al domani. 

Sembra giusto, a questo punto, riporta- 
re parte di quanto scritto sul program- 
ma di sala per dare la possibilità a chi 
non c'era di cogliere il senso profondo 
di ciò che ha portato alla nascita di una 
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realtà corale come questa: «Oltre dieci 
anni fa, nel 2003, la federazione nazio- 
nale dei cori Feniarco avviava il progetto 
del Coro Giovanile Italiano: una forma- 
zione di giovani coristi di età compresa 
tra i 18 e i 28 anni, selezionati tramite 
audizioni su tutto il territorio nazionale; 
un'esperienza formativa importante, un 
laboratorio fonte di fruttuose impronte 
sul territorio, un coro che punta all’ec- 
cellenza e che negli anni ha saputo con- 
quistare meriti e riconoscimenti impor- 
tanti a livello nazionale ed internaziona- 
le. Sulla falsariga della formula definita 
da Feniarco e inserendosi in un proget- 
to nazionale denominato Officina cora- 
le del futuro, anche l'Usci Friuli Venezia 
Giulia ha avviato nel 2016 l'esperien- 
za del Coro Giovanile Regionale, attual- 
mente composto da 33 giovani coristi 
selezionati tramite audizioni e prove- 
nienti dall'intero territorio regionale, im- 
pegnati nello studio del repertorio clas- 
sico, dall'antico al contemporaneo, con 
particolare attenzione a opere di com- 
positori regionali dalla grande qualità 
artistica». 

È significativo trovare qui il termine "of- 
ficina”, vocabolo che richiama all'idea 
del laboratorio o, meglio ancora, della 
bottega rinascimentale in cui venivano 
insegnate, da bravi artigiani guidati da 
un buon Maestro, le tecniche necessarie 
per poter diventare un giorno, qualora 
ce ne fossero state le capacità, dei veri 
artisti. L'accostare quest'idea a una pra- 
tica musicale pensata per il mondo cora- 
le giovanile e poterne ascoltare i già ot- 
timi risultati a pochi mesi dal suo inizio 
spiega meglio di tante parole l’intenzio- 
nalità su cui poggia questo importante 
progetto e la sua grande validità. 


Il Coro Giovanile Regionale del Friuli 
Venezia Giulia è una realtà in diveni- 
re, che periodicamente si apre all'in- 
gresso di nuovi coristi. 

AI momento è possibile presentare 
la propria candidatura tramite auto- 
audizione per le sole voci di tenore 
e basso. Per informazioni visita il sito 
www.uscifvg.it oppure contatta la se- 
greteria all'indirizzo info@uscifvg.it 


La particolarità dell'esperienza corale è contenuta nel fatto che si lavora molto durante 
diversi mesi, ma in vista soltanto di una manciata di minuti di esecuzione finale. Sembrerà 
un paradosso, ma è proprio questo il fascino profondo che suscita in tutti noi il fatto di 
essere parte di un coro e, soprattutto, di essere membri del Coro Giovanile Regionale del 
Friuli Venezia Giulia, rappresentativo della varietà etnico-culturale della nostra regione e 
sostenuto dall'Usci Friuli Venezia Giulia, che con grande dedizione ha dato il via a que- 
sto progetto. 
11 4 marzo 2017, il giorno del debutto, si è rivelato per noi carico di quella tensione po- 
sitiva, commossa e felice che solo i veri coristi appassionati e vogliosi di esprimersi co- 
noscono bene, ed è stata tale da permetterci di conferire a ciascuna nota quel partico- 
lare colore tenue ma contemporaneamente intenso che fin dall'inizio del nostro percor- 
so avevamo ricercato e che man mano avevamo imparato a dipingere sui nostri volti e 
nel nostro timbro. 
Prima che il concerto avesse inizio, abbiamo ascoltato il discorso che Petra Grassi, il no- 
stro maestro, ci ha rivolto con voce affettuosa e allo stesso tempo imperiosa. «Ballate», ci 
ha detto sorridendo, «se vi sentite di ballare»: e il movimento del nostro corpo, che poi è 
nato spontaneo da queste parole, ci ha trasportati continuamente in atmosfere differenti 
e solenni, in base al brano che eseguivamo. 
Scolpita nei nostri volti era la fierezza di far parte di un progetto così ben organizzato, 
così capace di valorizzare ciascuna delle nostre voci, tanto diverse quanto ormai affiata- 
te, così come la consapevolezza che tutto, in quel momento, poteva e per questo dove- 
va risultare perfetto. 
Far parte di un coro è una responsabilità enorme, non è un passatempo, ed è meravi- 
glioso che questo venga riconosciuto, valorizzato e appoggiato da un ente regionale co- 
me l'Usci. 
La realtà che tra noi si è creata è simile a un quadro: colori diversissimi, su un comune 
sfondo, hanno saputo armonizzarsi, grazie alla mano esperta del loro pittore, e ne è usci- 
to qualcosa di incredibilmente unico e speciale. Il 4 marzo è stato solo il primo passo di 
un lungo percorso, e siamo felici che sia stato un passo sicuro e deciso, pronto per il suc- 
cessivo, entusiasta e pieno di grinta in vista di grandi soddisfazioni future. 

Anna Tonazzi 
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LA COMPLESSITÀ NASCOSTA: 
FAR CANTARE I BAMBINI NON E 


SEMPLICE MA DEVE SEMBRARLO 


Basilio Astulez e i cori di bambini 


a cura di Lucia Vinzi 


nergia ed entusiasmo, positività e leggerezza. Bambine e bambini che lo salutano dopo il primo incontro con un «ciao 

Basilio!» spontaneo, dopo due ore di prova senza pausa, due ore di lavoro con un ritmo incessante ma mai soffocan- 
te, con un'energia continua messa in campo da lui e restituita dai bambini. Una relazione che si crea attraverso la musica, 
attraverso il coro. Spontanea ma non casuale, cercata e voluta in un continuo rimando di «io per te, tu per me» che, nel- 
la reciprocità, preserva il sano posizionarsi dei ruoli. | bambini lo capiscono, lo accettano, lo gradiscono e ne fanno tesoro. 
L'ordine e il rigore sono sovrani anche nella disposizione delle sedie, anche nella scansione dei diversi momenti che carat- 
terizzano l'incontro (riscaldamento, vocalizzi, repertorio...), anche nel modo di stare seduti e di imparare; ma tutto è leg- 
gero ed estremamente efficace, le due ore passano e alla fine, proprio sul più bello, si lascia qualcosa in sospeso per la pros- 
sima volta. | bambini “sentono” senza che sia loro spiegato nulla, corrono a farsi fare l'autografo con dedica sulla partitu- 
ra, consci di star vivendo un'esperienza importante. 
Un lavoro bellissimo quello dei tre fine settimana di A scuola di coro con Basilio Astulez in cui, per la prima volta, il corso 
ha aperto anche alla partecipazione effettiva dei bambini cantori: non coro laboratorio ma partecipanti attivi in tre ap- 
puntamenti di attività intensa all'insegna, prima che della didattica e della formazione, della musica. Non c'è mai, nel la- 
voro di Basilio Astulez, l'idea che ci sia qualcosa da insegnare, semmai la convinzione che c'è molto da scoprire e condi- 
videre; mai la presunzione del «si fa così» ma la serietà e l'onestà intellettuale del «io penso che per me sia giusto così». 
Continui sono gli inviti ai maestri di coro a cogliere, ascoltare, rielaborare e trovare la giusta miscela adatta al proprio co- 
ro, vero e concreto e non al Coro in astratto. 
Nulla è per caso e anche in questo si vede il rispetto per i cantori e la fiducia nella loro preparazione, nel loro già essere 
competenti, non solo di note e repertorio ma di sensibilità, intelligenza, umanità; pronti, al richiamo di una guida sapien- 
te, ad addentrarsi nelle strade della musica e dell'arte. 


Più che risposte a domande, questa intervista coglie degli spunti e cerca di approfondirli in un fluire colloquiale in cui non 
si sfugge alla reciprocità dell'esperienza, a quella modalità “io per te, tu per me” che, par di cogliere prepotentemente, è 
per Basilio, pane quotidiano. 


Fare coro con i bambini: da quanto visto in questa esperienza, mi è sembrato 
di cogliere che sia per te uno “stile di vita”. Sembra che la tua, nei confronti dei 
bambini, sia un'idea educativa, che si rivolge a loro come persone in formazio- 
ne ma già competenti. E questo è molto di più e diverso dall'idea che ci sia qual- 
cosa da insegnare a chi non sa, dalla didattica fine a se stessa, dalla tecnica da 
trasmettere. 

Il modo in cui si lavora con i bambini e si fa coro rende aperti anche sul mondo e nel 
pensiero. Il modo in cui si trasrnette il fare coro è una visione del mondo, significa lavo- 
rare con una modalità di relazione cooperativa, comunitaria che ha una valenza mol- 
to profonda e fa parte dei bisogni primari dell'uomo. La musica, e la musica corale în 
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particolare, hanno il potere di dare spa- 
zio alle relazioni. Il valore del fare coro in 
questo momento storico è fondamenta- 
le. Molte attività comunitarie anche ri- 
volte ai bambini sono in profonda crisi. 
Si pensi ad esempio alle squadre spor- 
tive, pur se amatoriali, legate principal- 
mente alla competizione e al raggiungi- 
mento del risultato a tutti i costi. Il coro 
rimane uno spazio dove è possibile pra- 
ticare la cooperazione come fondamen- 
to, filosofia e pratica. Insomma il coro 
diventa uno stile di vita. Lavorare in co- 
ro diventa un lavoro cooperativo che ac- 
comuna maestro e cantori, presenti con 
la stessa voglia di fare e con gli stessi 
obiettivi più o meno consapevoli. 


Fondamentale nel tuo modo di fare 
coro il lavoro con il corpo. | bambini 
si muovono quasi sempre, ma quello 
che proponi è frutto sempre di un'i- 
dea musicale. 

Musica è musica, si canta con la voce, 
il suono, l'idea e il corpo ma la parten- 
za è sempre il corpo. Il corpo e il lavoro 
sul corpo sono fondamentali anche nel 
la gestione della prova perché permet- 
tono di portare tutti alla stessa energia. 
Il corpo permette di comprendere pro- 
fondamente l'idea musicale, di cercare 
la bellezza anche in poche note, anche 
in un vocalizzo. Quello che propongo al 
coro non sono coreografie. Il movimen- 
to è strutturale all'apprendimento e al- 
la comprensione della struttura stessa 
della musica. Non ci sono abbellimen- 
ti con il movimento, il movimento viene 
dall'idea musicale e, anche se non tutte 
le musiche possono essere cantate con 
il movimento, è comunque fondamen- 
tale che la comprensione della musica 
passi attraverso il corpo. Nel mio mo- 
do di fare coro con i bambini non esiste 
confine tra cantare una danza e danza- 
re una canzone. In questo non vi è nul- 
la di eccezionale, per i bambini è molto 
più semplice muoversi che stare fermi. 
Si tratta di cogliere questa, tra le moltis- 
sime ispirazioni che i bambini fornisco- 
no, e farne risorsa per fare musica assie- 
me a loro. 

La musica è relazione tra testa e cuore e 
se manca uno di questi elementi non c'è 
musica: emozioni certamente ma lavoro 
ordinato. Sono un convinto sostenitore 


del “coro generalista” in cui non è im- 
portante scegliere ma sommare. Credo 
sia una precisa responsabilità di chi di- 
rige far conoscere tanta musica, tante 
possibilità ai bambini, tutte proposte al 
massimo e con alti obiettivi musicali an- 
che se lavoriamo su brani semplici, su 
canoni o poche note. 


La prova, lo abbiamo visto, è per te 
estremamente produttiva. Tutto è 
preparato e programmato per otte- 
nere il massimo pur nella serenità e 
nel divertimento di tutti. 

La semplicità e l'ordine nella prova so- 
no fondamentali come fondamentale è 
la programmazione e la progettazione. 
Il cammino della prova è molto impor- 
tante, non c'è tempo da perdere ma c'è 
tempo per ogni cosa, a partire dalla fa- 
se di riscaldamento che allinea le ener- 
gie di tutti a quel momento che è sem- 
pre un misto tra routine conosciuta e at- 
tesa e sorpresa. 

Una gestione del tempo ordinata, incal- 
zante ma non concitata, la cura dei par- 
ticolari fondamentali (respiri, punti criti- 
di, legati...), la profondità anche nel po- 
co materiale e soprattutto una visione 
sempre positiva e fiduciosa che i miglio 
ramenti ci saranno sempre. Chiedere di 
più senza rimproverare o sminuire, dare 
soluzioni invece che sottolineare i pro- 
blemi, cercare di anticipare i problemi 
senza parlare molto ma proponendo so- 
luzioni e alternative. 

Il direttore deve essere sempre pre- 
sente e dare ciò che chiede con un 


atteggiamento sempre aperto alla sor- 
presa, all'accoglimento di novità che so- 
no fondamentali per tenere aperta sem- 
pre la comunicazione. La prova è un la- 
voro condiviso, «io canto per te e tu 
canti per me» è un modo di fare che 
non deve mai mancare, come non de- 
vono mancare magia e sorpresa assieme 
a rigore e presenza continua. Non esiste 
improvvisazione quando si ha a che fare 
con i bambini, non vi è spazio per con- 
traddizioni, tentennamenti, ritorni sui 
propri passi. | bambini sono competen- 
ti nel cogliere la profondità e la sincerità 
delle relazioni e della bellezza di quanto 
è loro proposto con convinzione. 


Colgo che per te l'idea di formazione 
del maestro di coro è piuttosto am- 
pia. Non solo tecnica strettamente le- 
gata al fare musica ma capacità di si- 
stematizzare stimoli che derivano da 
un atteggiamento di grande apertura 
‘e dalla necessità di vivere molte espe- 
rienze artistiche. 

La mia visione è quella di un maestro di 
coro molto dinamico, aperto e pronto 
a cogliere stimoli e novità da tutto ciò 
che lo circonda. Un maestro con una 
grande propensione a dire sì alle diver- 
se proposte, pronto ad agire e a impara- 
re. Capace musicalmente ma anche un 
buon organizzatore e trascinatore di ge- 
nitori e altri adulti. Che sappia parlare în 
pubblico, muoversi con disinvoltura sul 
palcoscenico ma che sappia anche tro- 
vare in ciò che culturalmente lo alimen- 
ta (letture, spettacoli, danza, teatro...) 


linfa vitale per il suo lavoro con il coro. 
La mia idea di formazione è quella di un 
confronto continuo e di stimoli diversis- 
simi da sperimentare, elaborare e filtra- 
re attraverso il proprio essere e sentire e 
da dedicare e adattare alla propria real- 
tà in un preciso momento del suo per- 
corso. Per questo credo sia essenziale 
programmare e progettare partendo da 
idee molto concrete legate a una realtà 
specifica. Su quello poi è necessario ela- 
borare un progetto che può essere am- 
pio il più possibile, visionario e "esage- 
fato" ma che parte sempre da una sì- 
tuazione molto concreta. 


Una considerazione che ultimamente 
facciamo sempre più spesso è che nei 
cori di bambini i maschi sono sempre 
in numero inferiore e sempre di me- 
no. Tu stesso riscontri questo nel tuo 
coro composto prevalentemente da 
bambine e ragazze. 

Sono pochissimi i maschi che cantano e 
io sono convinto che, in generale, per 
i maschi che si occupano di arte que- 
sto non sia un momento semplice: mol 
ta parte della società ancora potenzia la 
femminilizzazione dell'arte, della sensi- 
bilità, dell'educazione, della cura. Non è 
"da maschi” cantare mentre è molto da 
maschi fare calcio, basket... | cori sono 
uno specchio di questo modo di conce- 
pire un'educazione che funziona ancora 
moltissimo per stereotipi. | bambini ma- 
schi che cantano vanno valorizzati e in 
questo pratico quella che definisco “di- 
scriminazione positiva” che ha lo scopo 


di far sentire la loro presenza nel coro 
importantissima. Nel coro queste diffe- 
renze non si sentono e si crea una rela- 
zione îra maschi e femmine che è par- 
ticolarmente significativa, una relazione 
di pari livello che in altri gruppi misti ra- 
ramente si crea. 


Il bambino cantore, lo hai detto più 
volte, è un bambino artista che dà al- 
la musica un valore particolare. 

| bambini devono sentirsi bene con la 
musica che affidiamo a loro, devono es- 
sere contenti di farla e la scelta del re- 
pertorio è fondamentale. Come è fon- 
damentale per loro pensare che il loro è 
il miglior repertorio del mondo. Le scelte 
devono essere sempre oculate e molto 
legate al concreto: è importante trovare 
la bellezza ovunque e valorizzare musi- 
calmente anche un semplicissimo brano 
a una voce. Solo così è possibile costru- 
ire una consapevolezza non solo tecni- 
ca ma anche artistica. Per chi lavora con 
i bambini è senso di responsabilità far 
provare loro tante cose diverse. Sono un 
grande fan del coro “generalista” anche 
per questo ma soprattutto perché amo 
confrontarmi con i limiti perché penso 
sia molto vero che il limite di un coro sia 
il limite del suo maestro. L'infanzia ha 
una magia tutta particolare che va colta, 
il coro è una fucina in questo senso e la 
speciale energia che i bambini hanno dà 
forza e senso al nostro lavoro. Nello sce- 
gliere per loro il repertorio penso a quel- 
lo che potrebbe dare loro piacere, penso 
a cosa necessitano in questo momento 
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del loro percorso di crescita. Poi però 
scelgo quello che piace a me tenendo 
conto di queste premesse. Sono convin- 
to che sia necessario per il direttore es- 
sere profondamente convinto di quello 
che propone al coro, solo così infatti è 
per lui possibile trasmettere e trascinare, 
far cogliere nel profondo il valore della 
musica. Non sottovaluto mai il momen- 
to del concerto: andare sul palcoscenico 
è bellissimo ma è bello quando i bambi- 
ni sono sereni, sicuri e aperti alla relazio- 
ne e al dialogo con il pubblico. È molto 
chiaro per chi guarda e ascolta quando 
i bambini hanno compreso quello che 
stanno facendo. Quando è così canta- 
no în un certo modo perché lo vogliono 
e non perché devono. 
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DISEGNARE IL SUONO 


A scuola di coro con Lorenzo Donati 


P° il secondo anno, nell'ambito dei corsi A scuola di coro promossi da Usci Fvg in collaborazione con le associazioni pro- 
vinciali, tra gennaio e marzo a San Vito al Tagliamento si è tenuto il corso per direttori di coro affidato all'esperta gui- 
da del maestro Lorenzo Donati. Abbiamo chiesto a una degli allievi di raccontare la sua esperienza diretta. 


Dopo le prime presentazioni d'obbli- 
go, il docente ci pone una difficile do- 
manda: «Cosa vi aspettate da questo 
corso?». 

In molti abbiamo risposto che non sa- 
pevamo bene cosa attenderci, ma ab- 
biamo scelto di iscriverci poiché attirati 
dall'intrigante titolo Disegnare il suono, 
ma non capivamo bene che cosa potes- 
se in realtà significare. 

Il primo anno del corso ha visto nu- 
merosi allievi attivi, tra cui direttori al- 
le primissime armi e direttori invece più 
esperti: il docente, il maestro Lorenzo 
Donati, con la sua calma e umiltà, non- 
ché alta professionalità, è riuscito a 


mettere a proprio agio sia gli uni, che 
gli altri! 

Non è facile trovarsi di fronte a un coro 
che non è il tuo e che non conosci, met- 
tersi di fronte a gente che conosce la 
musica e riuscire a trasmettere con il ge- 
sto quello che vorresti ottenere dal bra- 
no: l'intenzione, il suono, l'emozione... 
Eppure, alla fine si ottiene tutto e il 
risultato è meraviglioso: soprattut- 
to quando hai la possibilità di testa- 
re i suggerimenti del docente di fron- 
te a un grande coro come UT Insieme 
Vocale Consonante, che in uno dei fine 
settimana del corso si è calato nel ruolo 
di coro laboratorio. 


Come direttori, avendo consolidato la 
parte tecnica (anche se il lavoro tecni- 
co non finisce mai...), abbiamo l'onere 
di ricercare sempre e comunque qualco- 
sa in più: quel qualcosa che è difficile da 
Spiegare, ma che si sente “in pancia”, 
che si percepisce. È quell’energia che al- 
la fine del brano sei riuscito a trasmet- 
tere al coro, e che il pubblico sente per- 
ché nei due secondi al termine del bra- 
no c'è silenzio; un silenzio vissuto, che ti 
lascia senza fiato e che può sfociare so- 
lamente in un sospiro di liberazione o in 
applauso fragoroso. 

Come direttori abbiamo il dovere di 
mettere a nostro agio i coristi, sia che 
li vediamo per la prima volta, sia quel- 
li di cui conosciamo tutto. Un corista, 
messo nelle condizioni di cantare tec- 
nicamente ed emotivamente bene, può 
dare solo ottimi risultati e “suonare al 
meglio”. 

Personalmente nasco corista e avere da- 
vanti un direttore che ti mette a pro- 
prio agio, che non ti fa sentire ignoran- 
te, che ti fa amare la musica e che ti fa 
capire che sei nel coro per uno scopo, è 
il massimo. Ed è per questo che cerche- 
rò di mettere a frutto gli insegnamenti 
del maestro Donati affinché possa vede- 
re nei coristi che dirigo e dirigerò in fu- 
turo un sorriso che mi racconti quanto 
quel cantore si senta realizzato nell’ese- 
guire quel brano, in quell'istante 
Per me questi due anni di corso han- 
no significato questo: ricercare attraver 
so le mani e attraverso il corpo il mezzo 
per arrivare immediatamente al corista 


e ottenere il suono, l'intensità, il colo- 
re e soprattutto l'emozione desiderati; 
e capire che il proprio corpo, e non solo 


( 


il gesto, diventa strumento, e quindi uti- 
lizzarlo al meglio per poter trasmettere 
al corista le proprie idee e le emozioni 
che il brano deve trasmettere. 
Chiaramente è un percorso lungo che 
comunque mette sul piatto della bilan- 
cia tutto te stesso, le tue emozioni, la 
tua fisicità, il tuo essere... 
Grazie quindi al maestro Donati per 
avermi aperto la porta verso questo 
nuovo modo di interpretare la direzio- 
ne e grazie al coro laboratorio, l'En- 
semble In Contrà, e al suo direttore 
Roberto Brisotto che in questi due an- 
ni hanno presenziato con notevole pro- 
fessionalità e pazienza; infine, ma non 
per ultimi, grazie all'Usci Fvg e all'Usci 
Pordenone che continuano a proporre 
corsi di alta qualità con un'impeccabile 
organizzazione. 

Martina Gorasso 
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Notizie corali in breve 


MANI IN SUONO: LA NOSTRA REGIONE SUL PODIO 

La regione Friuli Venezia Giulia è stata protagonista assoluta della terza edizione del con- 
corso nazionale per direttori di coro Le mani in suono ad Arezzo. La giuria internazio» 
nale non ha assegnato il primo premio, ma al secondo posto si è classificata la triesti- 
na Mira Fabjan, al terzo invece la goriziana Mateja Cernic, ex aequo con Diego Ceruti 
(Lombardia); premio speciale anche a Maria Grazia Marcon (Veneto). La Fabjan è un vol- 
to nuovo nell'ambiente: questo è infatti il suo primo concorso dopo gli studi di direzione 
e composizione corale e direzione orchestrale (il concorso aretino prevedeva anche una 
prova con la collaborazione di un'orchestra d'archi). AI concorso hanno partecipato diciot- 


to candidati da tutta Italia. 


EDUCAZIONE E FORMAZIONE 


‘ 
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CANTATE CON GIOIA! 


Maria Susovsky: quarant'anni dedicati ai piccoli cantori 


a cura di Rossana Paliaga 


aria ha alle spalle una carriera ultraquarantennale, una lunghissima serie di riconoscimenti, il merito di aver creato 
M un coro che è diventato una realtà di tradizione a Trieste e ha oltrepassato l'ambito amatoriale con collaborazioni 
importanti ed esclusive in ambito professionale. Attorno a esso ha voluto creare una struttura formativa organizzata che 
si dedica alla diffusione del canto corale. La Susovsky è un'autorità nel campo della coralità infantile, ma ha mantenuto 
inalterata nel tempo una freschezza da eterna studentessa. Da una parte trascorrere molto tempo in compagnia dei gio- 
vanissimi permette di ragionare in maniera diversa, dall'altra decidere di dedicarsi a loro riflette già a monte una predi- 
sposizione a volersi mettere continuamente in gioco, con l'inesauribile entusiasmo della scoperta. Lei è un'insegnante con 
la voglia di imparare sempre qualcosa di nuovo e che rimane ferma soltanto nei principi, intransigente nella necessità eti- 
ca e nel senso di responsabilità che deriva dall'offrire ai bambini soltanto esperienze di alta qualità didattica e artistica. 


Maria Susovsky ha iniziato il suo percorso musicale al conservatorio di Trieste nella clas- 
se di pianoforte, ma ha studiato contemporaneamente composizione e direzione co- 
rale con Bruno Cervenca, specializzandosi poi con Zahari Mednikarov. All'attività musi- 
cale “pratica” ha affiancato l'insegnamento dell'educazione musicale nelle scuole me- 
die e ha iniziato nel 1974 a fondare e dirigere cori, scolastici e associativi (Melodiae, 
Gruppo Incontro, il coro della scuola media di Borgo San Sergio). 

Ha fondato nel 1976 | Piccoli Cantori della città di Trieste che ha diretto fino al 2014. 
In questo lungo periodo ha realizzato un'idea di direzione che parte dal rispetto per i 
bambini, le loro capacità, il loro diritto a fare musica di qualità e ad acquisire attraver- 
so il canto una cultura musicale. Il suo coro ha portato nel mondo il nome di Trieste 
con tournées e vittorie a importanti concorsi internazionali, ha registrato per emittenti 
radiofoniche e televisive nazionali e si è fatto conoscere al di fuori dell'ambiente stret- 
tamente corale anche grazie a decenni di regolare collaborazione con il Teatro Verdi 
nelle produzioni liriche e nei concerti sinfonici che prevedono l'intervento di voci bian- 
che. Sono inoltre oltre 25 gli anni di vita dell’Accademia di musica e canto corale di 
Trieste, nata attorno ai Piccoli cantori e che oggi accoglie coristi di età diverse: Pulcini, 
Minicantori, Piccoli Cantori, Coro giovanile. 

Il canto è per Maria un amore totalizzante che ha trasmesso anche ai figli: Cristina, di- 


plomata in canto, violino e direzione d'orchestra, ha preso dopo di lei la guida dei Piccoli 
cantori, Andrea è corista del Teatro Alla Scala e fondatore del gruppo vocale Italian 
Harmonists. Di figli sente però di averne molti di più, come ci racconta con orgoglio 
pensando ai moltissimi coristi che, superati i limiti di età del coro, hanno mantenuto il 
rapporto con la maestra che ha comunicato loro la magia del far musica: «| coristi dico- 
no spesso che ho trasmesso loro l'entusiasmo per la musica, la passione fortissima per 
il canto corale. Molti sono diventati musicisti professionisti, spesso restando nell'ambi- 
‘to della musica vocale, dell'opera, altri crescendo hanno scelto altre strade, ma l'espe- 
rienza di cantore è rimasta dentro e c'è chi ha portato poi i propri figli nel coro, creando 


una sorta di continuità nella tradizione 
familiare, o chi ha fondato cori. Alcuni 
si sono conosciuti nei Cantori e si sono 
poi sposati. Chi ha fatto strada nella mu- 
sica, ha voluto tenermi al corrente dei 
progressi, mantenendo sempre un lega- 
me al quale tengo moltissimo», ci spie- 
ga la Susovsky, che nell'autunno scorso 
ha auto anche la gioia di incontrare nuo- 
vamente molti ex coristi In occasione del 
concerto del quarantennale: «| canto- 
ri sono artivati per l'occasione da Parigi, 
Londra, addirittura dal Quatar per la gio- 
ia di cantare insieme ancora una volta. 
Alle prove sono ritornata indietro nel 
tempo, in loro continuavo a rivedere i 
volti dei bambini, a rivivere la loro scher- 
zosa indisciplina. Fortunatamente abbia- 
mo potuto provare prima, perché veder- 
li per la prima volta il giorno stesso di un 
concerto già emozionante per l'impor- 
tante anniversario, sarebbe stato troppo 
per me. È come fossero tutti miei figli». 


Quando è nata la passione per la dire- 
zione corale? 

Ho iniziato a dirigere cori a sedici anni, 
nella chiesa di San Giacomo a Trieste, do- 
ve in varie formazioni corali facevo ogni 
dornenica il “triplo turno” da direttri- 
ce e corista. Negli anni ‘60 ho cantato 
nel coro Montasio di Macchi e quella è 
stata certamente l'esperienza determi- 
nante: ho imparato moltissimo, da cori- 
sta e da assistente, con il suo coro abbia- 
mo partecipato al Polifonico di Arezzo, 
concorso che ho continuato a frequenta- 
re da direttrice, corista e spettatrice. Ho 
diretto anche cori di adulti, ma penso dì 
aver sempre avuto la passione per le vo- 
ci bianche, forse perché nasco insegnan- 
te. Essendo un lavoro faticosissimo (per- 
ché ti costringe a ricominciare sempre da 
capo con l'uscita di coristi che crescono e 
l'arrivo di nuovi coristi che devono anco- 
ra imparare tutto), se non hai questa au- 
tentica passione riesci a farlo soltanto per 
un breve periodo. C'è stato un momen- 
to in cui, accanto al lavoro al conserva- 
torio e la famiglia, ho diretto quattro co- 
ri. A un certo punto ho dovuto scegliere 
e la mia scelta è andata ai Cantori. Non 
perché rappresentano il futuro, ma per- 
ché sentire cantar bene un coro di voci 
bianche per me non è paragonabile all'e- 
mozione data da nessun altro organico. 


Nei Piccoli Cantori non si transige sul- 
la qualità, ma il valore aggiunto è 
aver ottenuto questo risultato senza 
preselezione dei coristi. 

Ho accolto nel coro tutti coloro ne aves- 
sero desiderio. Se hanno cantato be- 
ne, è stato semplicemente un prodotto 
dell'educazione, perché gli stonati non 
esistono. 


Quali sono i principi base del suo ap- 
proccio alla coralità infantile? 

lo non verrò mai meno alle esigenze di 
buona intonazione, cura della vocalità, 
attenzione al repertorio. Si può cantare 
di tutto, ma ai bambini, come diceva il 
grande maestro Mario Macchi, bisogna 
offrire soltanto l'eccellenza. E posso dire 
che i bambini non mi hanno mai tradi- 
ta, perché prendono le cose seriamente. 
Loro mi hanno sempre dato tanto per- 
ché non hanno sovrastrutture. La gra- 
tificazione derivata dalla loro autentici- 
tà è enorme. Quello che mi piace di più 
non è tanto il concerto, quanto la pro- 
va fatta bene, quando i bambini ritor- 
nano a casa felici. La coralità trasmette 
cultura e cantare bene è una ricerca del- 
la bellezza. 


| Piccoli Cantori sono un coro che si 
affida a una solida tradizione, anche 
a livello di vocalità. 

Forse ho maturato questa passione 
ascoltando i corì dell'est Europa che 
in passato hanno fatto storia ai gran- 
di concorsi corali. Ho sempre ascoltato 
moltissima musica dal vivo, ho frequen- 
tato corsì, tavole rotonde, congressi, 
perché bisogna essere sempre aggior- 
nati. Continuo a interessarmi alle evo- 
luzioni del mondo corale. Mia figlia mi 
chiede a volte perché io senta il bisogno 
di imparare ancora qualcosa dopo tan- 
ti decenni di attività. So che ovunque ho 
sempre imparato qualcosa e che lo stu- 
dio e la scoperta non finiscono mai. 


Da deceni 
l'attività regolare con gli 
cezionali nelle produzioni operistiche 
del Teatro Verdi. Cosa significa a livel- 


iccoli Cantori conciliano 


Per spiegare l'utilizzo delle voci nel- 
la lirica ci vorrebbe un libro. Posso di- 
re soltanto che i bambini devono essere 


( 


preparati in modo totalmente diverso ri- 
spetto a qualsiasi concerto. 


Quali cambiamenti riscontra nella co- 
ralità infantile rispetto a venti, tren- 
ta, quaranta anni fa? 

Non awerto trasformazioni nei bambi- 
ni, ma nei maestri. Siamo noi che dob- 
biamo col tempo allargare i nostri oriz- 
zonti a livello di approcci e repertorio, 
ma una cosa rimane fissa: cantare be- 
ne e intonati è soltanto metà dell'obiet- 
tivo, l’altra metà è costituita dalla neces- 
sità che i bambini lo facciano con gio- 
ia. Per questo voglio sempre capire se i 
bambini vengono a prove perché portati 
dai genitori, condizione logica all'inizio, 
ma meno comprensibile in seguito, o se 
a loro piace veramente cantare, Per “far 
piacere” il canto non ho mai giocato al 
ribasso. Anche in passato è sempre sta- 
to possibile far apprezzare ai bambini i 
repertori di qualità. Nelle rassegne degli 
anni ‘70i cori di voci bianche cantavano 
polifonia a cappella e si intonavano con 
il diapason. Queste sono esperienze che 
creano ottimi coristi. Come non ho mai 
accettato in passato l'idea delle basi re- 
gistrate, perché la musica va fatta dal vi- 
vo, così oggi rifiuto le dinamiche dei ta- 
lent show per bambini e le logiche dei 
genitori disposti a tutto per vederli sotto 
i riflettori. Questo non ha nulla a che fa- 
re con il canto, la musica, la salute della 
voce, le buone pratiche corali. 
Mantenendo un certo rigore di pen- 
siero, in questi decenni non ho mai ri- 
scontrato flessioni consistenti nel nume- 
ro di coristi, ma oggi abbiamo più pro- 
blemi con la costanza nelle presenze. 
Quarant'anni fa esisteva solo il coro, og- 
gi i bambini hanno mille attività fin dal- 
la scuola materna e con calendari così 
fitti non è possibile nemmeno propor- 
re loro recuperi delle prove perse. Il ve- 
ro cantore però capisce il problema per- 
ché quando è assente rimane indietro, 
mentre gli altri coristi hanno fatto pas- 
si avanti: quindi diventa consapevole del 
fatto che stare in quel coro è una scel- 
ta e a quel punto è il primo a preoccu- 
parsi che le assenze non siano frequen- 
ti. Attraverso i bambini e la serietà di 
questo percorso si può educare anche 
i genitori... 
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SCRIVERE PER CORO 


UN PROCESSO 
COMPOSITIVO ECLETTICO 


Linguaggi e scelte espressive nella musica corale di Davide Pitis 


a cura di Roberto Frisano 


| musicista udinese Davide Pitis, compositore, direttore d'orchestra e di coro, didatta, da molti anni si dedica alla scrittu- 
ra corale nei confronti della quale può essere definito un “autore ad ampio raggio” per avere al suo attivo lavori di vario 


genere, dalle strutture musicali articolate, in cui spesso ha unito le voci (narranti, corali e solistiche) a organici strumentali. 
Fortemente interessato alla produzione poetica friulana e alle potenzialità, anche teatrali, della parola cantata ha matu- 
rato e applicato stili e tecniche sempre aderenti alle necessità espressive contingenti e alle caratteristiche degli esecutori. 


Maestro Pitis, quando nasce il suo ap- 
proccio all'attività corale sia come di- 
rettore che come compositore? 

È stato grazie a Gilberto Pressacco, il mio 
insegnante di religione al liceo Stellini di 
Udine che mi ha invitato a cantare nel 
coro dell'istituto: da allora non ho più 
‘smesso di avere a che fare con la dimen- 
sione corale. Alle prime esperienze come 
corista sono subito seguiti i corsi di dire- 
zione corale organizzati allora dall'Uscf 
prima con lo stesso Pressacco quindi con 
Giuliano Medeossi che mi ha poi lascia- 
to in “eredità” la sua Polifonica Udinese, 
il coro che mi ha permesso di imparare 
il mestiere. Questo come direttore; co- 
me compositore al coro ci sono arriva- 
to in un secondo momento, quando so- 
no entrato nella classe di composizione 
di Daniele Zanettovich e, dopo le prime 
esperienze di scrittura per organici stru- 
mentali e voce solista, ho provato a uti- 
lizzare nelle mie composizioni il coro. 


Può ricordare le tappe più importanti 
della sua produzione corale? A qua- 
li dei suoi lavori è particolarmente 
legato? 

Sicuramente ricordo la mia prima 


composizione compiuta per coro a cap- 
pella — dal titolo molto asciutto, Due 
pezzi sacri, che fu anche segnalata ad 
un concorso! — con dei tratti di inge- 
muità ma che già delineava alcuni de- 
gli aspetti caratterizzanti la mia poeti- 
ca compositiva nei lavori destinati alla 
coralità amatoriale. Un altro momento 
importante è stato per me la commis- 
sione nel 2000 da parte dell'Associazio- 
ne Turoldo di una composizione su te- 
sti di David Maria Turoldo per voce re- 
citante, soli, orchestra e coro: è stata la 
prima volta in cui ho avuto l'occasione 
di confrontarmi con un lavoro di ampio 
respiro formale e con un organico che 
mi metteva a disposizione una tavoloz- 
za timbrica di notevole varietà. Questo 
lavoro, in forma di oratorio, si intitola- 
va E non chiedere nulla. Vorrei ricorda- 
re altre composizioni come Tu sei il gior- 
no e la notte, per soli, coro, ensemble 
strumentale e voce recitante del 2002 
@ Salmodia della speranza per soli, co- 
ro, orchestra e voce recitante entram- 
be su testi di Turoldo (quest'ultimo la- 
voro si è aggiudicato il primo premio al 
Concorso internazionale "Giordaniello” 
di Fermo nel 2007). Poi sono legato a 


Who misleads the mor per solo, co- 
ro ed ensemble strumentale su testi di 
Shakespeare, la cui voce solista è stata 
la mitica Emma Kirby, e a O Magnum 
Mysterium che è una sorta di oratorio 
natalizio per voce recitante, coro ed en- 
semble di ottoni eseguita nel 2007. Lo 
scorso anno ho composto O se il te- 
remot per soprano solo, coro maschi- 
le, orchestra e voce recitante su testi di 
Paolo Patui e Maurizio Mattiuzza in oc- 
casione del quarantennale del sisma e 
Alma mater per tre corì a cappella su te- 
sti latini liturgici e versi ancora di Turoldo 
del 2016. Mi piace infine ricordare qual- 
che mio pezzo per coro a cappella Pater 
noster, Salve regina, Christus factus est. 


Come ha appena ricordato, nella sua 
produzione le voci sono spesso uni- 
te a gruppi strumentali anche piutto- 
sto ampi: ciò è dovuto solo alle com- 
missioni o è motivato anche da scel- 
te espressive? 

Le due cose assieme: ho avuto la for- 
tuna di ricevere spesso  commissio- 
ni o richieste di collaborazione che mi 


mettevano a disposizione organici am- 
pi e d'altro canto mi trovo a mio agio 
nel gestire paesaggi sonori che mi per- 
mettano un'ampia profondità di cam- 
po espressivo per cui, se posso, quando 
vengo interpellato da qualche commit- 
tente, suggerisco di pensare a qualche 
situazione più ampia e articolata. 


Lei ha impiegato spesso testi di poe- 
ti locali, magari mescolandoli ad altri 
di diversa provenienza: in genere co- 
sa la incuriosisce e la stimola di un te- 
sto e quali elementi la attraggono nel 
panorama letterario friulano? 

«Se vuoi essere universale parla del tuo 
villaggio», sono parole di Lev Tolstoj, e 
dove ritrovare il mio villaggio in tutta 
la sua universalità se non nei poeti del- 
la mia terra attivi in un panorama po- 
etico che dalla fine del Duecento, con 
le prime poesie di natura provenza- 
le, si dipana ricco e vario di generi, lin- 
gue e tematiche. Non mi è stato diffici- 
le stabilire un’empatia poetica e intel- 
lettuale con autori come Fedrico Tavan, 
Tito Maniacco, Leonardo Zanier, David 
Maria Turoldo, Alessandro Marinuzzi, 
Pierluigi Cappello senza dimenticare i 
colossali Pasolini e Saba. Trovo spunti 
interessanti anche nel mondo del tea- 
tro: mi è capitato diverse volte di scrive- 
re musiche di scena e collaborare per la 
creazione dei testi utilizzati in miei lavo- 
ri con autori teatrali come Paolo Patui e 
Carlo Tolazzi. 


SCRIVERE PER CORO ( 


Come descriverebbe la sua scrittu- 
ra corale dal punto di vista stilisti- 
co? Quale peso ha, nel suo lavoro di 
compositore, la distinzione fra scrit- 
tura per cori amatoriali e per cori 
professionali? 

In generale potrei definire il mio come 
un processo compositivo di tipo ecletti- 
co: mi piace sperimentare e appropriar- 
mi di tecniche e linguaggi diversi adat- 
tandoli alle esigenze compositive ed 
espressive del momento e, quanto ho 
scritto per coro, rientra nei principi ge- 
nerali di questo mio modo di compor- 
re. Un'altra osservazione: alcuni anni 
fa ho seguito un seminario in cui alcu- 
ni compositori di ambito europeo rac- 
contavano la propria esperienza. Uno di 
loro, esponendo le sue strategie di la- 
voro, ha raccontato di come una volta 
messa a fuoco un'idea, impiegasse tem- 
po ed energia per elaborarla in maniera 
tale da renderla più complessa. lo cerco 
di procedere in maniera diametralmente 
opposta tentando di realizzare l'imma- 
gine musicale che intendo rappresenta- 
re nella maniera più “economica” possi- 
bile. La complessità è uno degli elementi 
imprescindibili della vita ed è inevitabi- 
le doverla affrontare, ma magari non 
come qualcosa di fine a se stesso. Per 
quanto riguarda la differenza fra scrittu- 
ra per coro amatoriale o professionale, 
ritengo che non tanto la distinzione fra 
i due modi di pensare e scrivere, quanto 
la conoscenza delle peculiarità dei cori 


‘ 


[e] 
4 
[SÌ 
le] 
PA 
wu 
a 
wu 
FA 
w 
= 
A 
pel 
bal 


per cui ho scritto sia stata determinante 
nel caratterizzare quanto ho realizzato. 
Quale esempio della mia produzio- 
ne, presento ai lettori Occidunt nobis 
Galatea Soles, un breve brano tratto 
da Che lingua batterà il mio orecchio, 
chi ascolterà le mie canzoni, un lavo- 
ro del 2004 che ho ripreso nell'estate 
del 2014. Il testo letterario è un'estra- 
polazione di alcuni versi dal Carme per 
Galatea di Giovanni Pietro Asterio, un 
umanista e poeta del cinquecento nato 
e vissuto a San Daniele del Friuli: 


Occidunt nobis, Galatea, soles, 
suffugit mensis celeri volatu 

et cadunt anni: mora nulla tardat 
temporis alas. 


Cinge mi collum niveis lacertis: 
arctius stringas quid moraris? 
Basiis me me obrue, basiis me 
obrue crebris 


Tramontano per noi, Galatea, i soli, / 
sfugge il mese con rapido volo / e ca- 
dono gli anni: nessun indugio attarda / 
le ali del tempo. // Cingimi il collo con le 
candide braccia: / a stringermi più stret- 
to cosa aspetti? / Me, copri di baci, di 
baci fitti / me copri. 


In conformità allo stile poetico, ho scel- 
to di utilizzare una logica di tipo madri- 
galistico traducendo però gli “affetti” 
del testo attraverso codici linguistici più 
legati alla pratica compositiva ed effetti- 


stica contemporanea. 


Davide Pitis si è diplomato in com- 
posizione con il massimo dei vot 
ti e la lode presso il conservatorio 
Jacopo Tomadini di Udine. Ha fre 
quentato i corsi per giovani diretto- 
ri d'orchestra della Fondazione Arturo 
Toscanini di Parma e il corso di dire- 
zione per il repertorio moderno e con- 
temporaneo presso il Divertimento 
Ensemble di Milano sotto la guida di 
Sandro Gorli. È stato segnalato e pre- 
miato in diversi concorsi di composi- 
zione nazionali e internazionali: con- 
corso di composizione nazionale 
Salvatore Quasimodo (Roma 1990) | premio, concorso nazionale di Musica Sacra Città di 
San Giovanni in Persiceto (Bologna 1993) segnalazione, concorso nazionale di composizio- 
ne Progetto Musica Andrano (Lecce 1993) Il premio, concorso di composizione nazionale 
Premio Licinio Refice (Frosinone 1995) | premio, concorso di composizione internazionale 
Premio Giordaniello (Fermo 2007) | premio, concorso di composizione intemazionale Citta 
di Nepi (Viterbo 2014) | premio. In qualità di direttore ha collaborato con lo Stadttheater 
di Klagenfurt, con l'Orchestra Sinfonica dell'Emilia Romagna, l'Orchestra del Duomo di 
Klagenfurt, l'Orchestra della Cappella Universitaria di Udine, l'Orchestra barocca Tiepolo, 
l'Orchestra Filarmonica Udinese, l'Orchestra Sinfonica dell'Università Cattolica di Milano, 
l'Orchestra giovanile Spazio Musica di Orvieto, il Divertimento Ensemble di Milano, l'Orche- 
stra Sinfonica del Friuli Venezia Giulia, l'Orchestra Filarmonica di Vratza (Bulgaria), l'Orche- 
stra dell'Accademia musicale Naonis di Pordenone. Sue composizioni, sia da camera che 
sinfoniche, sono eseguite in Italia e all'estero in diversi festival musicali internazionali. Ha 
lavorato con importanti autori e registi italiani alla realizzazione di diversi spettacoli teatra- 
li di cui ha curato composizione e realizzazione della parte musicale (Elio Bartoli 
Sgorlon, Pierluigi Visentin, Quirino Principe, Paolo Patui, Gigi Dall'Aglio, Giovanni Battista 
Storti, Claudio De Maglio. ..). Attualmente insegna Teoria ritmica e percezione musicale 
presso il Conservatorio di Udine. 
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i segmenti melodici non misurati si eseguono con ingressi successivi dei singoli coristi per ottenere un effetto di “brusio” melodico per 
tutta la durata della linea. sm 


7 i soprani iniziano con i contralti (idem al tempo primo) 
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I RESPONSORIA PER IL TRIDUO SACRO 


DI JOHANN MICHAEL HAYDN 


Fabio Nesbeda 


D”° aver esaminato i Graduali per il Tempo d'Avvento di Johann Michael Haydn, crediamo sia interessante dare uno 
sguardo complessivo a un altro aspetto dell'ampia produzione sacra del compositore austriaco, quello relativo alla 


liturgia quaresimale e, in particolare, 


‘cfr. Alberto Turco, il cento gregoriano, [ pag. 75 
© 599, Edizioni Torre d’Orfeo, Roma, 1987. 

2. La sigla MH si riferisce al catalogo delle compo- 
sizioni dî Michael Haydn pubblicato da Sherman & 
Thomas nel 1993 

3. Ricordiamo, una per tutte, la versione che ne da 
Ortando di Lasso nei suoi Responsoria pro triduo sa- 
cro in nocturno ll et I, Feria Vin Coena Domini. 


al canto ad Matutinum durante il Triduo Sacro (Giovedì, Venerdì e Sabato Santo). 


Prima della riforma liturgica successiva al Concilio Ecumenico Vaticano II, l'Ufficio del 
Matutinum si componeva di tre Nocturna (così chiamati perché in origine si eseguivano 
prima dell'alba), ciascuno dei quali comprendente tre salmi (con le relative antifone), 
tre letture e tre responsori. | responsori del Matutinum sono del tipo “lungo” o “pro- 
lixum”, e comprendono una parte affidata al coro, un versetto per la “schola" e la ri- 
petizione, da parte del coro, dell'ultima sezione della prima parte'. In particolare, nei 
tre Nocturna del Triduo Sacro, le letture, i salmi e i responsori sono tutti orientati verso 
il ricordo della Passione di Gesù, con il riferimento alle profezie dell'Antico Testamento 
(Lamentationes Jeremiae Prophetae) e all’iniqua condanna del giusto. Tutti i grandi po- 
lifonisti hanno dato il loro contributo a questo momento culminante dell'anno liturgi- 
co, fondamentale per la storia della salvezza. 

Johann Michael Haydn scrisse i Responsoria in Coena Domini, in Parasceve, in Sabatho 
Sancto, a 4 voci, con organo non obligato (MH 276, 277, 278)? per il Triduo Sacro 
nell'aprile del 1778. La scrittura, legata strettamente all'uso liturgico delle composi- 
zioni, non è priva di effetti espressivi evidenti in particolare nei momenti più significa- 
tivi dei testi. L'organo non obligato è inteso come un sostegno alle voci ed è notato 
semplicernente corne un basso cifrato, da realizzarsi a cura dell'organista. 

Nel Matutinum del Giovedì Santo i nove Responsori si riferiscono all'orazione sul 
Monte degli Ulivi e alla cattura di Cristo, e sono ricchi di riferimenti testuali che il musi- 
cista coglie, pur nella sobrietà della scrittura vocale quasi sempre omoritmica. Ne pos- 
siamo trovare vari esempi. Nel primo Responsorio, /n monte Oliveti, l'accordo di set- 
tima diminuita e la discesa cromatica del soprano sulle parole «caro autem infirma» 
(“ma la carne è debole”) danno un'idea di instabilità armonica che ben si addice al mo- 
mento tragico dell'orazione dì Gesù sul Monte degli Ulivi. Nel secondo Responsorio, 
Tristis est anima mea, ritroviamo l'accordo di settima diminuita sulle parole «immo- 
lari pro vobis» (“a immolarmi per voi"), a sottolineare l'amarezza del rimprovero che 
Gesù rivolge ai suoi nel momento in cui ne prevede la fuga, mentre le parole «vos fu- 
gam capietis» (“voì fuggirete”) sono messe in evidenza da una rapida modulazione 
che si conclude con un improvviso spezzarsi della frase. ll terzo Responsorio, Ecce vidi- 
mus, intensa meditazione sulla figura del giusto che perde la sua bellezza e viene fe- 
rito e umiliato per i peccati dell'uomo, mette ancora in evidenza alcune parole-chiave 
del testo cone «hic peccata nostra portavit et pro nobis dolet» (“questi ha sopportato 


i nostri peccati e soffre per noi”), in una 
sorta di climax espressivo che culmina 
con una settima diminuita sulla parola 
«dolet» (“soffre”). 

Il secondo Notturno presenta inizial- 
mente. un drammatico Responsorio, 
Amicus meus, racconto, rappresen- 
tazione e insieme commento sul tra- 
dimento di Giuda e, più in genera- 
le, dell'umanità infedele. Di particolare 
evidenza — come del resto anche in al- 
tre versioni del medesimo Responsorio 
a opera di compositori dei secoli pre- 
cedenti? — la resa “plastica” e descrit- 
tiva dell'atto finale compiuto da Giuda 
(«se suspendit», “si impiccò") con i salti 
consecutivi di ottava e di quinta ascen- 
dente, e successivamente di undicesima 
discendente affidati al basso, cui fa ri- 
scontro il salto d'ottava del tenore. Nel 
Responsorio successivo, Judas merca- 
tor pessimus, condanna del vile e ve- 
nale mercato con cui Giuda ha venduto 
Cristo, Haydn mette in risalto l'aspetto 
più avvilente del tradimento («denario- 
rum numero Christum Judaeis tradidit», 
"per una somma di denari consegnò 
Cristo ai Giudei") con una settima dimi- 
nuita sulle parole «denariorum nume- 
ro», che porta temporaneamente alla 
vicina tonalità di Si bemolle minore, per 
ritornare poi alla tonalità principale di Fa 
minore. Il terzo Responsorio del secon- 
do Notturno, Unus ex discipulis meis, 
riprende le parole di Gesù nell'Ultima 
Cena (“Uno dei miei discepoli mi tradi- 
rà"). Haydn sottolinea fin dall'inizio l'as- 
surda tragicità del gesto del discepolo, 
‘amico e traditore allo stesso tempo, con 
l'uso della settima diminuita sulla paro- 
la «discipulis» e della sesta napoletana 
sulla parola «tradet me» (“mi tradirà"). 
La settima diminuita ritorna sulle parole 
«vae ili...» (“guai a colui per cui mez- 
zo sarò tradito...), mentre sulle parole 
successive «melius erat si natus non fu- 
isset» (“era meglio se non fosse nato”) 
la tensione si accentua nel salto ascen- 
dente di settima diminuita del soprano. 
Nel terzo Notturno del Giovedì Santo il 
primo Responsorio, Eram quasi agnus 
innocens, considera l'enormità della dif- 
ferenza fra l'agnello innocente (Cristo) 
e la condanna inflittagli dai persecuto- 
ri, che si sono accordati per cancellarlo 
dalla terra. Un punto culminante nella 


versione musicale di Haydn si può ritro- 
vare sulle parole «venite, mittamus li- 
gnum in panem ejus» (venite, mettia- 
mo del legno nel suo pane”), rese in una 
progressione modulante cui fa seguito, 
sulle parole «et eradamus eum de terra 
viventium» (“e cancelliamolo dalla ter- 
ra dei viventi") un disegno discendente 
nel soprano. Nel secondo Responsorio, 
Una hora, Haydn mette in evidenza mu- 
sicalmente il rimprovero di Gesù ai di- 
scepoli «non potuistis vigilare mecum» 
(“non avete potuto vegliare con me”) 
usando ancora una volta alcuni accordi 
di settima diminuita, mentre nel versus 
l'esortazione «Quid dormitis? Surgite 
et orate» (“Perché dormite? Alzatevi e 
pregate”) contrappone il rapido stac- 
co ritmico di «surgite» al più meditativo 
«dormitis» e «orate». Il testo dell'ultimo 
Responsorio del Giovedì Santo, Seniores 
populi, che descrive le fasi della decisio- 
ne degli anziani del popolo, del dram- 
matico arresto di Gesù e della successi- 
va udienza davanti al Gran Sacerdote e 
al Sinedrio, offre a Haydn la possibilità 
di intervenire musicalmente in modo più 
articolato, e di sottolineare con cambia- 
menti di tempo i diversi momenti, Sulle 
parole «ut Jesum dolo tenerent et occi- 
derent» ("di arrestare Gesù con l'ingan- 
no e di ucciderlo”) l'indicazione di tem- 
po è Largo, diversamente dal Moderato 
assai iniziale, e la molteplicità dei perso- 
naggi riuniti a consiglio viene resa con 
un moderato uso della scrittura con- 
trappuntistica, a differenza della sostan- 
ziale omoritmia degli altri Responsori. AI 
Largo della grave e suprema decisione 
dei sacerdoti si contrappone, subito do- 
po, riprendendo il Moderato, la rappre- 
sentazione, musicalmente rovimenta- 
ta, dell'arresto «cum gladiis et fustibus 
exierunt tamquam ad latronem» (“usci- 
rono con spade e bastoni come contro 
un brigante”). 

| nove Responsori per il Venerdì Santo, 
in Parasceve, sono strettamente lega- 
ti agli eventi della Passione. Nel pri- 
mo Responsorio del primo Notturno, 
Omnes amici mei ("Tutti i miei amici mi 
hanno abbandonato”) il grido di dolore 
per le piaghe della flagellazione risuona 
nelle parole «et terribilibus oculis plaga 
crudeli percutientes...» (“mi guardava- 
no con sguardi terribili percuotendomi 


( 


con piaga crudeli reso da Haydn 
con un accordo di nona dopo aver fat- 
to salire il soprano di un intervallo di set- 
‘tima diminuita. Il secondo Responsorio, 
Velum templi scissum est, si configura 
come una scena drammatica: nel mo- 
mento della morte di Gesù il velo del 
tempio si squarcia, il buon ladrone im- 
plora, la terra si apre col terremoto. La 
parola «clamabat» del buon ladrone è 
intonata da una settima del soprano, 
mentre le altre voci entrano dopo, qua- 
si in eco; segue un Largo, a sottoline- 
are l'implorazione del ladrone a Gesù. 
Prevalentemente omoritmico è il ter- 
zo Responsorio, Vinea mea electa, in 
cui, sulle parole «et aedificavi turrim» 
(‘e ho costruito una torre”), Haydn po- 
ne una scala ascendente nel soprano, 
a illustrare musicalmente il testo sacro. 
Il quarto Responsorio, Tamquam ad la- 
tronem, riprende le parole che Gesù ri- 
volge ai suoi persecutori. Qui Haydn 
pone un momento di massima tensio- 
ne sulle parole «et ecce flagellatum du- 
citis ad crucifigendum» (“ed ecco, mi 
conducete flagellato per crocifigger- 
mi"). Di maggiore impegno composi 
vo è il quinto Responsorio, già presen- 
te nell'opera haydniana in un'altra nota 
versione, Tenebrae factae sunt. La scrit- 
tura musicale, suscitata dal carattere in- 
sieme narrativo e drammatico del te- 
sto, che descrive il momento della rmor- 
te di Gesù e ne raccoglie l'ultimo grido, 
appare alguanto più elaborata degli al- 
tri Responsori. L'indicazione del tempo 
è Adagio, nei momenti più importan- 
ti la scrittura non è più semplicemen- 
te omoritmica, ma cede il posto a bre- 
vi momenti in contrappunto imitato, 
come ad esempio sulle parole «et circa 
horam nonam» (“e intorno all'ora no- 
na”), oppure nel Largo di «et inclinato 
capite» ("e chinato il capo”), in cui il di- 
segno discendente di tutte le voci rende 
il movimento del capo di Gesù morente, 
mentre il momento supremo della mor- 
te («emisit spiritum», “rese lo spirito") 
viene reso con una breve imitazione fra 
le voci. Anche le indicazioni dinamiche, 
particolarmente curate, e vanno da un 
ppaunpe a un f, testimoniano l'impe- 
gno posto da Haydn nella resa espressi- 
va del brano. 

Il sesto Responsorio, Animam meam, 
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riprende la scrittura omoritmica. In par 
ticolare, Haydn mette in evidenza le pa- 
role «posuerunt me in deserto solitudi- 
nis» (“mi posero nel deserto della soli- 
tudine") con un disegno discendente 
del soprano, cui fanno seguito note ri- 
petute più gravi in tutte le voci. Il setti- 
mo Responsorio, Tradiderunt me, è an- 
cora prevalentemente omoritmico, e la 
musica sottolinea come sempre alcu- 
ni aspetti rilevanti del testo, come ad 
esempio «sicut gigantes steterunt con- 
tra me» (“come dei giganti si posero 
contro di me”). L'ottavo Responsorio, 
Jesum tradidit impius, descrive la conse- 
gna di Gesù ai sommi sacerdoti e la pre- 
senza di Pietro, che lo segue da lontano. 
Ancora una volta la situazione maggior: 
mente drammatica è colta musicalmen- 
te da Haydn soprattutto nel responsum 
«Petrus autem sequebatur eum a lon- 
ge, ut videret finem» (Pietro, però, lo 
seguiva da lontano, per vedere la fi- 
ne”), in cui al salto ascendente di sesta 
del soprano sulla parola «longe» ("da 
lontano”) segue una discesa melodica 
che commenta, in maniera quasi scon- 
solata, lo stato d'animo di Pietro. Il te- 
sto del nono Responsorio, Caligaverunt 
oculi mei, propone nuovamente una si- 
tuazione altamente espressiva nel pian- 
to del fedele che ritiene di aver perdu- 
to per sempre il suo consolatore. Il tem- 
po è Poco Adagio, il punto culminante 
«Videte omnes populi si est dolor simi- 
lis sicut dolor meus» (“Guardate, popoli 
tutti, se esiste un dolore simile al mio”) 
è reso da Haydn con una sospensione 
improwisa dopo la parola «populi», con 
il rallentamento del tempo (Largo), ul- 
teriormente dilatato da tre semibrevi e 
una minima, seguita da una pausa, e da 
una settima diminuita sulla sillaba “do” 
di «dolor». Anche la dinamica è curata, 
con l'uso delle indicazioni p, fe fe. 

| nove Responsori del Sabato Santo, di- 
visi come nelle precedenti giornate fra 
i tre Notturni, sono caratterizzati dal 
compianto per la morte di Gesù. Nel pri- 
mo, Sicut ovis, viene rappresentata l'in- 
giusta uccisione dell'innocente, "come 
una pecora è stato condotto per essere 
ucciso”. Nella struttura sostanzialmen- 
te omoritmica Haydn sottolinea mu- 
sicalmente le parole del versus «et in- 
ter sceleratos reputatus est» (“e venne 


ritenuto fra gli scellerati”), per mette- 
re in evidenza l’enorme ingiustizia com- 
messa nei confronti di Gesù. Nel secon- 
do Responsorio, Jerusalem, surge, tro- 
viamo l'invito, rivolto a Gerusalemme, a 
spogliarsi degli abiti festivi e a vestirsi a 
lutto, con cenere e cilicio, per la mor- 
te del Salvatore. Haydn manifesta subito 
musicalmente l'invito ad alzarsi, con un 
salto di sesta ascendente nel soprano, 
ma rende con maggior espressività in 
una scala discendente di minime le pa- 
role del versus «deduc quasi torrentem 
lacrimas» ("fa' scorrere come un torren- 
te le lacrime”). 

Come già in Tenebrae factae sunt, an- 
che il terzo Responsorio, Plange quasi 
virgo, viene messo in musica da Haydn 
con cura particolare, sia nella scrittura, 
sia nella scelta delle indicazioni di mo- 
vimento e dinamiche. All'inizio Un poco 
adagio e sotto voce sulle parole «Plange 
quasi virgo plebs mea» (“Piangi come 
una vergine, popolo mio”) fa seguito 
subito, forte, il grido «ululate pastores» 
(“ululate, pastori”), momento culmi- 
nante della manifestazione del lutto col- 
lettivo. Dopo la ripresa del movimento 
iniziale, il Largo sottolinea nuovamente 
l'amarezza della giornata («dies... ama- 
ra valde», “giorno grandemente ama- 
ro"), mentre Moderato è il versus, con 
l'invito ai sacerdoti a piangere e a co- 
spargersi di cenere. 

Il quarto Responsorio, primo del secon- 
do Notturno, Recessit pastor noster, ri- 
corda la morte di Gesù, ma apre al- 
la Resurrezione soprattutto nel versus 
«Destruxit quidem claustra inferni et 
subvertit potentias diaboli» (*Distrusse 
in verità i cancelli dell'inferno e sowertì 
le potenze diaboliche"), che Haydn ren- 
deconuna certa drammaticità. Nel quin- 
to Responsorio, O vos omnes, è ripre- 
sa l'intensità espressiva del Caligaverunt 
oculi mei del Venerdì Santo. Già la pa- 
rola «omnes» (“tutti”) è messa in evi- 
denza con un accordo di settima dimi- 
nuita, cui fa seguito una discesa melodi- 
ca del soprano sulle parole «qui transitis 
per viam» (“che passate per la via”). Le 
parole «si est dolor similis sicut dolor 
meus» (“se c'è un dolore simile al mio”) 
sono ancora una volta intonate con un 
movimento Largo, e l'uso di semibrevi e 
minime ne accentua l'effetto di dolente 


espressività. Il sesto Responsorio, Ecce 
quomodo moritur justus, mette subito 
in rilievo l'invito a contemplare la mor- 
te del giusto prolungando la parola «ec- 
ce» ("ecco come muore il giusto”), per 
rendere nel Largo del responsum la fra- 
se conclusiva «et erit in pace memoria 
ejus» (“e sarà in pace la sua memoria"). 
Nel settimo Responsorio, Astiterunt re- 
ges terrae, in cui si ricorda la “congiura” 
dei capi e dei principi della terra contro 
il Signore e contro il suo Cristo, Haydn 
coglie la possibilità di rendere plastica- 
mente con un movimento di crome l'e- 
spressione «Quare fremuerunt gen- 
tes?» (“Perché fremettero i popoli?”). 
L'ottavo Responsorio, Aestimatus sum, 
ricorda la deposizione di Gesù e la sua 
discesa fra i morti, e Haydn rende musi- 
calmente tale discesa («cum descenden- 
tibus in lacum», “con coloro che discen- 
dono nel lago profondo") con una sca- 
la discendente di semiminime, mentre la 
deposizione vera e propria, descritta nel 
versus, è resa con note sempre più gravi 
in tutte le voci e con un accordo di set- 
tima diminuita sulla parola «in tenebro- 
sis» (“in luoghi tenebrosi"). 

L'ultimo Responsorio, il terzo del terzo 
Notturno, Sepulto Domino, descrive la 
chiusura del sepolcro e la richiesta dei 
capi dei sacerdoti a Pilato perché ven- 
gano messe delle guardie. Ormai tutto 
è concluso, ed è pronto per la Veglia di 
Resurrezione. Haydn rende l'immobilità 
del sepolcro con il Largo iniziale, men- 
tre un maggiore movimento viene da- 
to al testo «ponentes milites qui custo- 
dirent illum» (“mettendo delle guardie 
che lo custodissero"), in cui all'omorit- 
mia prevalente si alternano alcuni mo- 
menti contrappuntistici. 


( 


MUSICOLOGIA E RICERCA 


L'IMMERITATO OBLIO 
DEL MUSICISTA IVAN GRBEC 


Uscita la monografia del compositore Andrej Makor 


Rossana Paliaga 


| suo nome ricorre spesso nella storia musicale della minoranza slovena della nostra regione: a lui sono state intitolate 

una scuola elementare, un'associazione culturale slovena e un coro, molti compositori hanno studiato con lui, sua è una 
delle più importanti raccolte di melodie popolari, eppure la storia e l'opera di Ivan Grbec, a cinquant'anni dalla sua mor- 
te sono noti piuttosto in forma di citazione che per una reale conoscenza del suo contributo culturale. Proprio in occasio- 
ne di questo anniversario, l'associazione culturale di Servola, suo luogo natale, ha pubblicato la monografia firmata dal 
giovane, ma già ampiamente affermato compositore Andrej Makor. Si tratta infatti della tesi di diploma del giovane arti- 
sta che attualmente è uno dei più apprezzati e prolifici autori di musica corale in Slovenia. Il suo studio ricrea un legame 
d'oltreconfine che ha fatto parte anche della vita di Grbec: Makor proviene infatti dai dintorni di Capodistria, dove Grbec 
ha frequentato le scuole magistrali. 


Nato nel 1889 a Servola (oggi quartiere 
di Trieste, allora un villaggio) e apparte- 
nente alla comunità autoctona slovena, 
Ivan Grbec è stato insegnante, compo- 
sitore, pubblicista, cultore della musica 
popolare, tanto amata nella sua cerchia 
familiare. Cittadino dell'Impero absbur- 
gico, ha vissuto il risveglio culturale del- 
le comunità nazionali, le situazioni a vol- 
te conflittuali nella coesistenza di lingue 
e culture diverse, due guerre mondiali 
che hanno rivoluzionato il senso di iden- 
tità della città di Trieste. Ha studiato vio- 
lino, pianoforte e canto (più tardi com- 
posizione). All'attività di insegnante e 
compositore ha presto affiancato anche 
quella di pubblicista, con atteggiamen- 
ti molto critici nei confronti delle istitu- 
zioni musicali locali che certamente non 


hanno agevolato la sua carriera. 
In disaccordo con populismo e dilettan- 
tismo che riscontrava nell'ambiente mu- 
sicale sloveno a Trieste, ha trasformato 
la propria casa in un salotto intellettua- 
le, dove si incontravano per suonare e 
scambiare opinioni molti artisti di rilievo, 
tra i quali la famiglia del poeta Kosovel 


e il compositore Marij Kogoj. Con ugua- 
le rigore etico e coerenza di pensiero si 
è dedicato al grande amore per l'inse- 
gnamento, almeno fino a quando que- 
sto è stato possibile. Con l'avvento del 
fascismo e il divieto dell'insegnamento 
in lingua slovena, molti colleghi hanno 
infatti abbandonato Trieste per cercare 


‘ 


MUSICOLOGIA E RICERCA 


lavoro oltreconfine. Grbec ha resistito in 
un clima ostile per un periodo più lun- 
go, con la conseguenza che il suo tra- 
sferimento obbligato all'estero nel 1932 
si è diretto verso Zagabria (gli ambien- 
ti musicali e scolastici sloveni erano già 
saturi). In Croazia ha fondato e curato 
negli anni ‘30, insieme al collega Sregko 
Kumar, un'importante rivista per la dif- 
fusione della letteratura corale giovani- 
le, la Grlica. 

Al suo ritorno a Trieste, Grbec ha tro- 
vato una realtà diversa e il grande vuo- 
to lasciato dalle numerose partenze. Ha 
riunito i bambini di Servola e dintor- 
ni in un coro con il quale ha partecipa- 
to anche a programmi radiofonici. Fino 
al pensionamento è stato insegnante, 
preside, arnministratore scolastico, nel 
1954 ha fondato la rivista per l'infanzia 
Galeb che esiste ancora oggi 

Il suo catalogo contiene prevalenternen- 
te brani corali per cori di voci bianche, 
giovanili e misti, ma anche Lieder, can- 
tate, brani pianistici. La passione per la 
musica popolare lo ha portato inoltre a 
raccogliere centinaia di motivi popolari, 
un impegno prezioso, che avrebbe me- 
ritato maggiore attenzione. L'auspicata 
pubblicazione all'interno di un'impor- 
tante raccolta slovena, la Strekljeva zbir- 
ka, è avvenuta, con suo grande e fon- 
dato disappunto, in forma parziale e 
superficiale. 

Grbec è stato insegnante di composito- 
ri importanti come Pavle Merkù, che do- 
po la sua morte si è occupato personal 
mente della valorizzazione del suo ope- 
rato (anche dell'importante raccolta di 
canti popolari) con diverse pubblicazioni 
e la cui breve monografia, insieme a te- 
stimonianze dirette, ha costituito la ba- 
se dello studio di Makor. 

Quest'ultimo definisce Grbec un moti- 
Vatore di artisti e iniziative del panorama 
musicale triestino della prima metà del 
‘900, certamente un personaggio che 
avrebbe meritato una fortuna maggio- 
re, come suggerisce anche il titolo scelto 
per la pubblicazione: Ivan Grbec. Il pro- 
fessore dimenticato. 

«Nelle serate a casa di Grbec nasceva- 
no idee nuove > spiega Makor — «si di- 
scuteva delle nuove tendenze, spesso a 
diretto contatto con chi ne era entra- 
to în contatto a Vienna, i compositori 


presentavano brani in anteprima, col- 
laborazioni tra musicisti e scrittori por- 
tavano a progetti comuni come l'ope- 
ra per l'infanzia Kraljestvo palckov (II re- 
gno dei nani, 1919), musicata da Grbec 
e in seguito da Kogoj su testo di Josip 
Ribicie». 


Che tipo di compositore era Ivan 
Grbec? 

Nonostante il grande interesse e il sup- 
porto dimostrati nei confronti delle nuo- 
ve correnti musicali, nel proprio lavoro 
di compositore non ha mai intrapre- 
so vie fuori dal comune, preferendo ri- 
manere nell'alveo della tradizione e del- 
le regole del metodo Riemann. Grbec è 
stato allievo di compositori importanti, 
tra i quali Antonio Smareglia, e questo 
gli ha offerto una buona base. Anche 
l'interesse per la musica popolare ha la- 
sciato il segno nei suoi brani. 


».«dedicati in buona parte ai bambini. 
Grbec aveva un suo programma di mas- 
sima ed era legato alla diffusione della 
musica contemporanea, soprattutto tra 
i giovani. Ma i tempi non erano maturi. 
A Servola le persone lavoravano in fab- 
brica, in porto o in campagna, non po- 
tevano essere i suoi interlocutori ideali. 
Scriveva per i cori di voci bianche e gio- 
vanili che dirigeva e aveva un approccio 
pedagogico nella scrittura: con il suo la- 
voro ha risposto a una carenza nel re- 
pertorio e ha scritto pensando all'evolu- 
zione progressiva dei cantori attraverso 
diversi livelli di difficoltà. 


Le composizioni che analizza nel 
suo libro sono conservate în archi 


pubblici e privati tra Slovenia e Italia. 
Sono facilmente reperibili per i co- 
ri che vogliano includerle nel proprio 
repertorio? 

Soltanto una parte delle sue composi- 
zioni sono state pubblicate e, se doves- 
simo pubblicare quanto è ancora in for- 
ma di manoscritto, ci troveremmo subi- 
to di fronte al dilemma della scelta della 
versione, dato che Grbec aveva l'abitu- 
dine di rimaneggiare più volte gli stes- 
si brani, perfezionandoli e modificando- 
li di volta in volta. Molti brani sono ri- 
masti oltretutto incompiuti, tra i quali le 
sue cantate Mornar (Il Marinaio) e Lepa 
Vida (La Bella Vida). 


Come l'hanno descritto i testimoni di- 
retti che hanno fornito informazioni 
per la stesura del suo libro? 

Le mie fonti principali sono state la si- 
gnora Lojzka dell'associazione cultura- 
le di Servola, il parrocco Dusan Jakomin 
e il compositore Pavle Merkù. Mi han- 
no parlato di un uomo molto testardo, 
dal carattere difficile, ma estremamente 
di buon cuore, che ha introdotto mol- 
ti giovani alla bellezza della musica con 
una vera e propria missione pedagogi- 
ca, dove oltre all'impegno per la cresci- 
ta culturale dei più giovani non è rima- 
sto indifferente alle difficoltà di chi si 
trovava in stato di disagio economico e 
morale, situazione purtroppo non rara 
nell'immediato dopoguerra. Grbec ave- 
va la tendenza all'isolamento, una ca- 
ratteristica acuita con il senso di incom- 
prensione provato dopo il ritorno a casa 
e che progressivamente lo ha spinto a ri- 
tornare a terminare la propria esistenza 
dedicandosi alla campagna di famiglia. 
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EVENTI E MANIFESTAZIONI 


\ 


LUIGI GARZONI, 
“CANTORE DEL FRIULI”, 
RICORDATO A UDINE 


Pier Paolo Sancin 


bre ricordato, nel 45° anniversario della morte, il musicista Luigi Garzoni di Adorgnano, figura di riferimento della co- 


ralità friulana sia per la sua attività di compositore sia per quella di direttore e animatore. Motivo principale della com- 
memorazione è l'atto di donazione da parte degli eredi del suo fondo musicale alla Società Filologica Friulana. 


La serata era quella delle grandi occasioni. La manifestazione si è svolta nel salone 
del Castello di Udine, là dove anticamente si riunivano gli esponenti del Parlamento 
Friulano. Il bell'invito in cartoncino era inanellato da due nastrini color giallo e blu, i co- 
lori del patriarcato. Sala senza una sedia libera: tutto occupato con piccole discussio- 
ni per poter accedere senza invito. Presenti tre sindaci e altri politici, amministratori e 
cultori della “Piccola Patria”. Si capiva da subito che la donazione da parte degli eredi 
dell'archivio musicale di Luigi Garzoni alla Società Filologica Friulana aveva assunto un 
aspetto che andava ben oltre il semplice atto istituzionale. Era una consacrazione, un 
ulteriore fregio della friulanità, della sua cultura, non solo musicale, e della sua stessa 
esistenza. Forse non poteva essere che così, vista la statura del musicista cui era appar- 
tenuto e questo aspetto della serata, che è diventata una cerimonia, è stato sottoline- 
ato da tutti gli intervenuti a parlare. 

Luigi Garzoni di Adorgnano (Tricesimo, 1890 - Cassacco, 1972) è stato un composito- 
re, un insegnante di scuola, un direttore di coro e tante altre cose ancora. Su di lui han- 
no scritto il giornalista Mario Quargnolo (il primo a definirlo “cantore del Friuli"), i po- 
eti Dino Menichini, Domenico Zannier e Dino Virgili, il musicologo Renato della Torre, 
gli studiosi Claudio Noliani, Mario Macchi, Bruno Rossi, e altri. 

Durante i saluti istituzionali il sindaco di Udine Furio Honsell ha anche ricordato come la 
figura di Garzoni già faccia parte da tempo della memoria collettiva vista l'intitolazione 
al Maestro di una scuola elementare e di diverse vie in vari comuni friulani; il direttore 
del Conservatorio di Udine Paolo Pellarin e poi Franco Colussi per l'Usci Fvg hanno en- 
trambi specificato l'importanza del musicista in campo didattico-compositivo, ma so- 
prattutto in quello corale. Federico Vicario, presidente della Società Filologica Friulana, 
ha poi chiarito le dinamiche che hanno motivato la volontà di donazione dell'archivio 
del musicista da parte della famiglia, archivio che si aggiunge ad altri notevoli fondi del 
passato: il figlio di Luigi, Giuseppe, assieme ai suoi tre figli, aveva già deciso da tem- 
po la destinazione quando purtroppo la morte lo colse pochi giorni prima dell'evento. 
Sono stati due gli interventi centrali della serata, dedicati agli aspetti della vita e dell'o- 
pera di Luigi Garzoni. David Giovanni Leonardi ha illustrato il percorso compositivo 
del maestro con riferimenti ai vari generi compositivi della sua produzione, con ac- 
cenni agli indirizzi di stile e alle circostanze pratiche cui molti titoli sono legati e ne 


ha sottolineato l’importanza nel mondo 
friulano e non solo. Le sue parole sono 
state preludio di quelle successive, ve- 
ramente esaurienti, e di carattere certo 
più legate ai ricordi personali del nipo- 
te Daniele: il nonno fu un composito- 
re ricordato per le sue celebri “villotte”, 
tra le quali O tomi ninine, Ciampanis 
de sabide sere e per le musiche di sce- 
na, in particolare di due commedie di 
Giovanni Marioni /l liron di siòr Bortul 
e Il canocjal de contesse, ma non deve 
essere dimenticata la sua abbondante 
produzione sacra che annovera cinque 
messe, diversi mottetti e altra musica 
peril servizio liturgico; e poi le romanze, 


le canzoni, la musica didattica e infan- 
tile, le pagine per orchestra di vario ti- 
po. L'archivio musicale del maestro, ben 
ordinato in faldoni da persona accurata 
qual era, comprende 672 composizio- 
ni, datate dal 1907 al 1971, che posso- 
no essere raggruppate in tre grandi ca- 
tegorie: musiche di “patria”, di “cuore” 
e di "credo religioso”. Oltre ai brani ori- 
ginali ci sono circa 200 rielaborazioni, e 
centinaia di spartiti vari che costituiva- 
no la biblioteca musicale del Maestro. 
Oltre alla musica una consistente par- 
te dell'intero archivio raccoglie compo- 
nimenti poetici (si ricorda che la raccolta 
Zinzilulando di Garzoni stesso era stata 
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Notizie corali in breve 


PRIMORSKA POJE 2017 


La storica rassegna transfrontaliera dei cori del Litorale Primorska poje è arrivata quest'an- 
noalla XLVII edizione, coinvolgendo 210 cori di lingua slovena operanti in talia e Slovenia 
che sî sono incontrati in 32 concerti in entrambi i paesi. Anche quest'anno cori della Zskd 
hanno partecipato numerosi alla tradizionale rassegna non selettiva che per molti cori del- 
la zona confinaria rimane un appuntamento fisso e imprescindibile. Per ottimizzare spe- 
se e risorse umane, i singoli concerti in regione sono stati realizzati grazie alla sinergia tra 
più associazioni culturali e corali della Zskd. Quest'anno la Primorska poje è stata dedica- 
ta a diversi anniversari, tra i quali l'ottantesimo anniversario della morte del composito- 


re goriziano Lojze Bratuî. 


( 


premiata già nel 1956, ma riuscì ad es- 
sere pubblicata appena otto anni dopo), 
e centinaia di cartelle con materiali vari 
riguardanti la storia del Friuli. 
Importantissimo anche il suo ordinato 
epistolario che testimonia i rapporti con 
studiosi ed esponenti della cultura friu- 
lana come Enrico Fruch, Biagio Marin, 
Giso Fior, i fratelli Emilio e Giuseppe 
Girardini, Bindo Chiurlo, Francesco 
Baseggio ecc. Il nipote Daniele ha anche 
narrato alcuni episodi della vita familiare 
e ha descritto la figura del nonno: per- 
sona affidabile, affettuosa, precisa, do- 
tato di una cultura profonda, amante 
delle cose belle, in verità un gentiluomo. 
La serata ha dato risalto anche alla mu- 
sica di Garzoni con l'esecuzione di due 
interessanti romanze cantate dalla so- 
prano cubana Vilma Ramirez Alvarez, 
accompagnata al pianoforte da David 
Giovanni Leonardi e con alcuni brani 
proposti dal Gruppo Corale “1 Cantori 
del Friuli", coro fondato proprio da 
Garzoni nel 1945, attualmente diret- 
‘to da Francesco Zorzini. Il celebre brano 
mariano Ave o Vergjine us saludi, a con- 
clusione del programma, è stato canta- 
to anche da una parte del pubblico, in 
particolare da suoi (in passato numero- 
sissimi) ex allievi presenti in sala. Non 
poteva finire che così: chi ha seminato 
prima o poi riceve i frutti e questi gene- 
rano altri semi, che a loro volta daran- 
no altri frutti. 


EVENTI E MANIFESTAZIONI 


ITINERARI D'ASCOLTO ( 


MUSICA PER LE 
PROPRIE ORECCHIE 


Andrea Mistaro 


Il’interno della vasta offerta musicale che la coralità sempre produce nel periodo prenatalizio, ognuno può trova- 

re “musica per le sue orecchie”, o in termini più tecnici, individuare la fascia repertoriale più in linea con le proprie 
aspettative musicali. Essendomi stata affidata questa “rubrica” di itinerari d'ascolto, ottempero al compito con una per- 
sonale selezione, omogenea per genere e periodo storico, di due concerti che hanno incontrato il mio personale interes- 
se, e che ritengo interessante recensire attraverso lo strumento della stampa corale regionale non solo per "tracciare" gli 
eventi a fini d'archivio, ma con lo scopo di stimolare, sperabilmente, l'interesse a replicarne le esecuzioni altrove in re- 
gione, ammortizzando e valorizzando sull'intero territorio regionale lo sforzo di chi ha ideato e allestito tali esecuzioni. 


MESSA DI GLORIA DI GIACOMO PUCCINI (1858-1924) per coro e orchestra 

* composizione: Italia, 1880 

* esecutori: Coro Città di Trieste (maestro del Coro: Stefano Lapel); Orchestra 
Filarmonica Città di Monfalcone; F. Cortese (tenore), G. Zgur (basso); 

* direttore: Cristina Semeraro 

luogo e data di esecuzione: Monfalcone, 2 dicembre 2016 (Chiesa SS. Nicolò e 

Paolo) 

* organizzatore: Orchestra Filarmonica Città di Monfalcone 


La Messa di Gloria di Puccini (composta come prova finale al Conservatorio) fu pubbli- 
cata, postuma, appena nel 1951 nonostante il compositore fosse molto legato a que- 
sto suo primo lavoro di grandi dimensioni, e nonostante il successo con cui fu accol- 
‘ta la prirna esecuzione, a Lucca, nello stesso anno di composizione (1880). Nelle no- 
stre zone, la partitura venne allestita alla fine degli anni ‘90 del ventesimo secolo dal 
Coro Città di Trieste (allora preparato da Cristina Semeraro) e dall'orchestra di Severino 
Zannerini. Due decenni dopo, lo stesso coro (oggi preparato da Stefano Lapel) ripro- 
pone al pubblico locale questa bella composizione, ora con la concertazione e direzio- 
ne di Cristina Semeraro. 

Composizione giovanile, forse leggermente eterogenea (convergono in essa materia- 
li- ad es. il Credo — originariamente destinati ad altri lavori), sicuramente un po' sbi- 
lanciata nelle dimensioni (gli ultimi numeri — Sanctus, Benedictus e Agnus Dei — fatti di 
poche facciate ciascuno, contrastano con l'imponenza dei movimenti centrali), la par- 
titura già presenta però parecchi tratti del futuro linguaggio timbrico e melodico del 
compositore; suggestioni verdiane, importanti fugati, qualche passaggio forse un po' 
operistico si alternano con passi la cui musicalità e freschezza melodica sono già carat- 
‘terizzate e tipicamente pucciniane. 

Solisti, orchestra e coro, ben preparati e diretti, portano avanti con la necessaria dut- 
tilità il discorso musicale, portando alla luce le mutevoli atmosfere che la bella Messa 


dispiega nel suo procedere, dalla gravi- 
tà quasi mozartiana del Kyrie a quella, 
più scorrevole, del Credo, fino alle di- 
verse manifestazioni di gioia del Gloria, 
che durante il suo lungo svolgimento si 
esprime talvolta con grande leggerezza, 
talvolta con energia esplosiva, altrove 
con grande scorrevolezza (ad'es. nel Qui 
tollis peccata mundi), altrove con la so- 
lennità del grande fugato (Cum sancto 
spiritu) o con la spettacolarità del finale. 


MESSE SOLEMNELLE DI LOUIS 

VIERNE (1870-1937) per coro e 

doppio organo 

* composizione: Francia, 1899-1900 

* esecutori: Gruppo Incontro; Riccardo 
Cossi (organo principale); Nicola 
Colocci (Il organo) 

* direttore: Rita Susovsky 

«luogo e data di esecuzione: Trieste, 
4 dicembre 2016 (Chiesa della B.V. 
del Soccorso) 

® organizzatore: "Concerti Spirituali” 
dell'Accademia Organistica 
Tergestina 


Ci sono almeno tre ragioni per recensi- 
re questo concerto. La prima è la dedica 
del medesimo a don Giuseppe Radole 
(importante figura di musicologo istria- 
no di nascita e triestino di adozione, le 
cui frequenti incursioni nello studio del- 
la musica locale non devono far errone- 
amente supporre una provincialità del 
livello del suo operato). La seconda ra- 
gione è la scelta (il cui merito va ascrit- 
to all'organista triestino Riccardo Cossi) 
di proporre nelle nostre zone una com- 
posizione per organico decisamente 
inusuale: se già non è frequentissimo 
ascoltare nelle nostre zone repertori per 
doppio coro (conseguenza forse delle 
dimensioni medio-piccole della nostra 


coralità), ancor più raro è l'ascolto di la- 
vori per doppio organo, conseguenza di 
ancor più evidenti situazioni relative alla 
dotazione strumentale delle chiese loca- 
li. La terza ragione (in realtà conseguen- 
za della seconda) è il fatto che l'esecu- 
zione costituisce una prima esecuzione 
a Trieste di una composizione eseguita 
invece regolarmente in Francia. 

L'esecuzione della Messa di Vierne è sta- 
ta introdotta da pagine per coro e or- 
gano di Fauré (il notissimo e bellissi- 
mo Cantique de Jean Racine) e Franck 
(Dextera Domini, partitura un po' de- 
bole e “squadrata” rispetto all'ele- 
vata musicalità della produzione del 
compositore). Louis Vierne, la cui no- 
torietà è pressoché circoscritta all'am- 
biente organistico (fu organista a Nétre 
Dame per quasi 40 anni, dal 1900 — da- 
ta di composizione di questa messa — 
al 1937, anno della sua morte), scrive 
la sua peculiare Messa esattamente al 
cambio di secolo, in un periodo di “cri- 
si” del linguaggio musicale (in partico- 
lare, armonico) e per questo particolar- 
mente fecondo di innovazioni. Tali pro- 
fondi mutamenti sembrerebbero non 
interessare Vierne, che adotta per buo- 
na parte della sua Messa un modera- 
to cromatismo tardo romantico, capa- 
ce però di momenti misteriosi e armoni- 
camente più ambigui e avanzati (ad es. 
nel Benedictus), in linea con le inquie- 
tudini armoniche che di lì a breve scuo- 
teranno il linguaggio musicale dei primi 
decenni del XX secolo. Particolarmente 
notevole è invece l'interesse che il com- 
positore dimostra, già con la mera scel- 
ta di organico, verso la spazializzazio- 
ne del suono nell'ambiente di concerto, 
ben diversa dal consueto (e conseguen- 
temente atteso) ascolto frontale: un in- 
teresse che serpeggia, facendo capolino 


( 


qui e lì, lungo tutta la storia della musi- 
ca. Con il grand'organo ubicato in posi- 
zione sopraelevata nella cantoria in fon- 
do alla chiesa, e il secondo organo agli 
antipodi, a fianco del coro in zona altare 
e all'altezza degli orecchi del pubblico/ 
assemblea, si creano interessanti — ma 
mai inutilmente spettacolari — effetti di 
complesse e fini “quadrifonie”. 

Va sottolineato, a merito degli esecuto- 
ri, lo straordinario equilibrio fonico risul- 
‘tante (non scontato vista la distribuzio- 
ne spaziale dell'organico nella chiesa), 
sicuramente merito della sapiente re- 
gia fonica di organista e direttore, ma 
anche della perizia compositiva dell'au- 
tore, che predilige per l'occasione una 
scrittura prevalentemente  omofoni- 
ca, rinunciando a pericolosi — in questo 
contesto spaziale - episodi contrappun- 
tistici, senza tuttavia che ciò vada a sca- 
pito della varietà della musica, che scor- 
re fluida, ricca di idee e mai monotona 
‘0 monocroma. 


Fe 
x 


V: quindi pienamente riconosciuta a ideatori ed esecutori l'intelligenza e l'originalità di queste due proposte nel pa- 
norama dell'offerta locale, nonché la perizia esecutiva. l'augurio, per entrambe le produzioni, è che sì trovino occa- 
sioni a livello regionale o oltre l'(ex) confine, per replicare e diffondere queste proposte, ottime sia nell'ideazione che nel- 


la loro realizzazione. 


ITINERARI D'ASCOLTO 
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CONCORSI 


Italia > Verona 

dal 19-04-2017 al 22-04-2017 
scadenza 31-01-2017 

XXVIII Concorso Internazionale 
di Canto Corale 
“www.agcverona.it 


Italia > Verona 

dal 19-04-2017 al 23-04-2017 

28° Festival di Verona 2017 
International Choirfestival 

‘and Choîr Competition in Verona 
www.musicultur.com 


Italia > Caorle (Ve) 

dal 2804-2017 al 02-05-2017 
15% Venezia in Musica 

Choîr Festival & Competition 
ww meeting-music.com 


Italia > Veruno (No) 

dal 29-04-2017 al 30-04-2017 

scadenza 19-02-2017 

Concorso nazionale corale Canticum Cordîs 
“www.cidim.it 


Italia > Arezzo 
scadenza 30-04-2017 

44° Concorso Internazionale 

di Composizione "Guido d'Arezzo” 
wwwipolifonico.org 


Italia > Arezzo 

scadenza 30-04-2017 

2° Concorso Nazionale di Composizione 
Corale "Canto Petrarca" 

www plifonico.org 


Italia > Verona 

dal 01-05-2017 al 31-05-2017 

scadenza 30-04-2017 

18° Concorso di Canto Corale per ragazzi 
delle scuole primarie e secondarie 
‘www.ageverona.it 


Italia > Cattolica (Rn) 

dal 04-05-2017 al 07-05-2017 
Concorso Corale Internazionale 
“Regina del Mare Adriatico" 
wnwwiqueenchorlfestivl.org 


Italia > Salerno 

dal 05-05-2017 al 06-05-2017 
scadenza 31-03-2017 
Cantagiovani 
wwwicantagiovani.i 


Italia > Palmanova (Ud) 

dal 07-05-2017 al 14-05-2017 

scadenza 09-04-2017 

5° Concorso Musicale Città di Palmanova 
www.concorsomusicalepalmanova.it 


Italia > Corno di Rosazzo (UD) 

dal 14-05-2017 al 14-05-2017 

scadenza 25-04-2017 

3* Rassegna Corale a premi "Pietro Nachini” 
‘wwww.fieradeivinicommo.it 


Italia > Malcesine (Vr) 

dal 12-05-2017 al 14-05-2017 

scadenza 10-02-2017 

‘9° Concorso Nazionale Corale Voci Bianche 
“Il Garda în Coro” 

‘www.ilgardaincoro.it 


Italia > Quartiano di Mulazzano (Lo) 
dal 20-05-2017 al 21-05-2017 

scadenza 28-02-2017 

XXXV Concorso Nazionale Corale 
"Franchino Gaffurio” 
ww.proquartiano.it 


Italia > Vittorio Veneto (Tv) 

dal 26-05-2017 al 28-05-2017 

scadenza 13-03-2017 

51° Concorso Nazionale Corale 

trofei "Città di Vittorio Veneto” 
www.vittorioveneto.gov.it/homeftematiche/vivere! 
musica.html 


Italia > Varese 

dal 17-06-2017 al 18-06-2017 

scadenza 20-02-2017 

Solevoci International A Cappella Contest 
www.festival.solevoci.it 


Italia > Gorizia 

scadenza 20-06-2017 

15° Concorso internazionale 

di composizione corale “C.A. Seghizzi” 
vwwnwseghizzi.it 


Italia > Venezia 

dal 29-06-2017 al 02-07-2017 

scadenza 30-04-2017 

Claudio Monteverdi Choral Competition 2017 
www.wenicechoralcompetition.it 


Italia > Roma 

dal 05-07-2017 al 09-07-2017 
Musica eterna Roma 
ww.meeting music com 


Italia > Milazzo 

dal 09-07-2017 al 15-07-2017 
scadenza 12-03-2017 

InCanto Mediterraneo 

festival corale internazionale 
e Rassegna e Concorso corale 
www.festivalincantomediterraneo.it 


Italia > Gorizia 

dal 21-07-2017 al 23-07-2017 

scadenza 01-03-2017 

56° Concorso Internazionale di canto corale 
“CA. Seghizzi” 

“www.seghizzi.it 


Italia > Arezzo 
dal 24-08-2017 al 27-08-2017 

scadenza 15-04-2017 

65° Concorso Polifonico Internazionale 
“Guido d'Arezzo” 

wwwpolifonico.org 


Italia > Aosta 

scadenza 27-08-2017 

3° Concorso internazionale di composizione 
‘"Alearda Parisi Pettena"” 


WIWLATCOVA. Org 


Italia > Rimini 

dal 21-09-2017 al 24-09-2017 
‘scadenza 31-05-2017 

Concorso Internazionale Corale 
Città di Rimini 
mww.riminichoral.it. 


Italia > Riva del Garda (Tn) 
dal 14-10-2017 al 18-11-2017 
12° In. Canto sul Garda 
was meeting-music.com 


Italia > Fermo (An) 

dal 15-10-2017 al 15-10-2017 
scadenza 37-07-2017 

VII Concorso Corale Nazionale 
“Città di Fermo” 

ivan musicapoeticait 


Italia > Verbania Pallanza (Vb) 

dal 21-10-2017 al 22-10-2017 

scadenza 20-07-2017 

8° Concorso Nazionale Corale Polifonico 
del Lago Maggiore 

wow associazionecoripiemontesi cor 


Italia > Riva del Garda (Tn) 
dal 28-10-2017 al 30-10-2017 
scadenza 30-04-2017 

Concorso Corale Internazionale 
“Città di Riva del Garda” 
Ittp:/mw.concorsocorale.it 


Italia > Arco (Tm) 

dal 28-10-2017 al 29-10-2017 

scadenza 30-05-2017 

2° Concorso Nazionale per cori maschili 
“L Pigarelli* 

viwawfedercoritrentino.it 


Italia > Cividale del Friuli (Ud) 
dal 29-10-2017 al 29-10-2017 
scadenza 15-05-2017 

Corovivo - Confronti corali del FVG 
mi uscifvg.it 


Italia > Matera 

dal 11-11-2017 al 12-11-2017 
‘scadenza 31-07-2017 

Concorso Corale Internazionale 
“Antonio Guanti” 
worvantonioguanti.org 


Italia > Arezzo 
dal 18-11-2017 al 19-11-2017 

34° Concorso Polifonico Nazionale 
“Guido d'Arezzo" 

eve polifonico. org 


Italia > Parma 
dal 24-06-2017 al 24-06-2017 

scadenza 15-04-2017 

1° Concorso Nazionale per Cori Liturgici 
“Adolfo Tanzi" 

‘wnewcasanbenedettopr.t 


Austria > Salzburg 
dal 14-06-2017 al 19-06-2017 
International Choral Celebration 
and Competition 
wwarwimeeting-music.com 


Austria > Spittal an der Drau 

dal 06-07-2017 al 09-07-2017 

54" International Choral Competition 
Castle of Porcia 

www chorbewerb-spittl at 


Belgio > Maasmechelen 
dal 06-10-2017 al 08-10-2017 
International Choir Contest of Flanders 
unuvwik-maasmechelen, be 


Bulgaria > Varna 
dal 11-05-2017 al 14-05-2017 
International May Choir Competition 
wanwicholrcomp.org 


Croatia > Rovigno 

dal 25-08-2017 al 30-08-2017 
XXIV Festival Internazion: 
Chorus Inside Croatia 
“www.chorysinside.com 


Finlandia > Turku 
dal 09-11-2017 al 14-11-2017 
scadenza 30-06-2017 

Jean Sibelius Fest Competition 
www.jsfestcompetition,com 


Francia > Tour 
dal 26-05-2017 al 28-05-2017 
scadenza 12-11-2016 

46%" Florilège vocal de Tours 
wi lorilegevocal.com 


Germania > Bonn 

scadenza 31-05-2017 

European Award for Choral Composers 
2017/18 
wwwseuropeanchoralassociation.ora 


Germania > Marktoberdorf 
dal 02-06-2017 al 07-06-2017 
scadenza 14-10-2016 

15% International Chamber-Choir 
Competition Marktoberdorf 
wwwimadfestivalsorg 


Lettonia > Liepàja 
dal 21-09-2017 al 25-09-2017 

scadenza 15-06-2017 

International Choral Festival & Competition 
“’Liepaja Voices” 

http/fgratulationes.it 


Lituania > Vilnius e Trakai 
dal 20-04-2017 al 25-04-2017 

scadenza 15-01-2017 

International Choral Festival & Competition 
“All Nations Are Singing” 
http:/gratulationes.it 


CONCORSI, FESTIVAL & CORSI 


Lituania > Vilnius e Trakai 

dal 06-07-2017 al 12-07-2017 

scadenza 01-04-2017 

8th International Sacred Music Choir Festival 
& Competition "Laudate Dominum” 
http://gratulationes.it 


Polonia > Toruti 

dal 25-06-2017 al 29-06-2017 

Per Musicam ad Astra 4 International 
Copernicus Choir Festival & Competition 
www meeting-music.com 


Portogallo > Fundào 
dal 03-10-2018 al 07-10-2018 
3" Beira International 

Choir Festival & Competition 
www meeting-music.com 


Slovenia > Maribor 

dal 21-04-2017 al 23-04-2017 

scadenza 16-09-2016 

14% International Choral Competition 
vwwww.jskd.sUmaribor 


Spagna > Torrevieja 
dal 17-07-2017 al 23-07-2017 

63° Certamen Juvenil de Habaneras 
wow. habaneras0rg 


Spagna > Tolosa 
dal 02-11-2017 al 05-11-2017 
scadenza 1505-2017 

49° Certamen Coral de Tolosa 
www.cittolosa.com 


Tailandia > Bangkok 
dal 26-07-2017 al 30-07-2017 
scadenza 17-03-2017 

10% Grand Prix Thailand 
aan festamusical. com 


Ungheria > Budapest 
dal 09-04-2017 al 13-04-2017 
16% International Choir 
Festival & Competition 
“www.meeting-music.com 


a cura di Carlo Berlese 


FESTIVAL 


Italia > Montecatini Terme (Pt) 

dal 20-04-2017 al 22-04-2017 

scadenza 31-01-2017 

Festival di Primavera, incontro rivolto ai cori 
delle scuole primarie e medie 

www.feniarco.it 


Italia > Montecatini Terme (Pt) 

dal 26-04-2017 al 29-04-2017 

scadenza 31-01-2017 

Festival di Primavera, incontro rivolto ai cor 
delle scuole superiori 

www feniarco.it 


Italia > Casarsa della Deli; 
dal 07-05-2017 al 07-05-2017 
scadenza 31-03-2017 
Primavera di voci 
viwancuscipordenone.it 


Italia > Riccione 

dal 27-05-2017 al 28-05-2017 

scadenza 22-04-2017 

Concorso Corale Città di Riccione 

per cori scolastici e cori di voci bianche 
viwawcoroallegrenote.it 


Italia > Varese 

dal 15-06-2017 al 18-06-2017 
Solevoci Festival 
‘www.festival.solevoci.it 


Italia > Venezia 

dal 15-06-2017 al 18-06-2017 

‘scadenza 28-02-2017 

41° Venezia in coro 

Festival Internazionale della Coralità 
www.asac-cori.it 


Italia > Venezia 

dal 15-06-2017 al 18-06-2017 
Venezia Canta 

5° Festival corale internazionale 
amwm.asac-cori.it 


Italia > Montecatini Terme (Pt) 
dal 15-06-2017 al 18-06-2017 
International Tuscany 

Music and Choir Festival 
amww.musicultur. com 


Italia > Alto Adige 

dal 21-06-2017 al 25-06-2017 

scadenza 15-02-2017 

Alta Pusteria International Choir Festival 
www.festivalpusteria.org 


Italia > Salerno 

dal 29-06-2017 al 02-07-2017 

scadenza 28-02-2017 

Salerno Festival international choral festival 
vow.feniarco.it 


Italia > Camino al Tagliamento (Ud) 
dal 06-07-2017 al 09-07-2017 

Canta e Cammina 

2° Festival internazionale di canto corale 
‘wwww.cantagcammina.com 
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Italia > Loreto (An) 

dal 12-07-2017 al 16-07-2017 

scadenza 15-04-2017 

57° Rassegna Internazionale di Musica Sacra 
“Virgo Lauretana" 
wmm.rassegnalauretana. com 


Italia > Vieste (Fg) 

dal 14-09-2017 al 17-09-2017 
Festival dei Cori Polifonici 
e della Musica Popolare 
vawwe.prolocovieste.it 


Italia > Porcia (Pn) 

dal 24-09-2017 al 24-09-2017 
scadenza 05-05-2017 

Corì în Festa 
mmuscipordenoneit 


Italia > Salerno 

dal 18-10-2017 al 22-10-2017 

Cantus angeli, Festival internazionale di cori 
vinn.cantusangel.com 


Austria > Salzburg 

dal 29-06-2017 al 02-07-2017 
International Cantus Music and Culture 
Festival & Choir Festival “Meet Mozart” 
“www.musicultur.com 


dal 07-07-2017 al 12-07-2017 
Summa cum laude 

International Youth Music Festival 
vamwsclfestivaiorg! 


Austria > Vienna 

dal 25-07-2017 al 20-07-2017 
World Peace Choral Festival 2017 
www.musicultur.com 


Belgio > Neerpelt 
dal 28-04-2017 al 02-05-2017 
65" European music festival 
for young in Neerpelt 
vanwcemi.be 


Belgio > Fiandre 
dal 28-04-2017 al 10-05-2017 

International Choirfestival Antwerp 2017 
ww musiculturcom 


Bulgaria > Balchik 

dal 07-06-2017 al 11-06-2017 
VII International Choir festival 
"Chernomorski zvutsi” 
Wwww.chermomorskizvutsi,com/en 


Congo > Kinshasa 
dal 06-08-2017 al 12-08-2017 
1% Africa Cantat 
Ittps/ifem.net. 


Croatia > Crikvenica 

dal 02-09-2017 al 11-09-2017 

5° Festival Internazionale di Crikvenica 
www.rugatravelgroups.net 


Estonia > Tallin 
dal 20-04-2017 al 23-04-2017 
scadenza 15-11-2016 

15% International Choir Festival 
wnwwkooriying, ee 


Estonia > Tallin 

dal 27-07-2018 al 05-08-2018 
Europa Cantat XX 
nanw.europeanchotalassociation.org 


Finlandia > Vaasa 

dal 24-05-2017 al 28-05-2017 

XXV Vaasa Internationa Choir Festival 
“www.vaasa fil choirfestival 


Finlandia > Tampere 
dal 07-06-2017 al 11-06-2017 
Tampere vocal music festival 
wwwwtampere fivocal 


Francia > Lyon 
dal 13-07-2017 al 20-07-2017 
scadenza 31-01-2017 

Europa Cantat junior 8 
wwweuropacantatjunior.r 


Germania > Leipzig 

dal 27-04-2017 al 30-04-2017 

scadenza 20-01-2017 

10° International A Cappella Festival Leipzig 
Wwwa-cappella-wettbewerb. de 


Grecia > Thessaloniki 
dal 21-04-2017 al 24-04-2017 

7 World Choir Festival on Musicals 
www diavioslink.gr 


Grecia > Preveza 

dal 06-07-2017 al 09-07-2017 

scadenza 30-04-2017 

35° International Choral Festival of Preveza 
23° Competition of Sacred Music 
htip://prevezafest.blogspot.it 


Grecia > Thessaloniki 

dal 24-11-2017 al 27-11-2017 

33" International Ote Choir Festival 
www diavioslink.gr 


Grecia > Preveza 

dal 05-07-2018 al 08-07-2018 

scadenza 30-04-2018 

36° International Choral Festival of Preveza, 
24° Competition of Sacred Music 
itip:l/prevezafest.blogspot.it 


Irlanda > Cork 

dal 26-04-2017 al 30-04-2017 

62" Cork International Choral Festival 
‘www.corkchoral.ie 


Olanda > Utrecht 
dal 30-06-2017 al 10-07-2017 
scadenza 30-04-2017 

Eurochoir 2017 
wnww.europeanchoralassociation.org 


Polonia > Bialystok 

dal 24-05-2017 al 28-05-2017 

XXXVI International Festival of Orthodox 
Church Music “Hajnòwka" 
www.festiwak-hajnowka,pl 


Polonia > Wroclaw / Breslau 

dal 02-06-2017 al 04-06-2017 

scadenza 15-12-2016 

7° Vratislavia Sacra 

International Wroclaw Choir Festival 
waw.poloniacantat.pi 


Polonia > Cracovia 

dal 08-06-2017 al 11-06-2017 
8% Cracovia Cantans 
wanwpoloniacantat pi 


Regno Unito > Liangollen 

dal 03-07-2017 al 09-07-2017 

Llangollen International Musical Eisteddfod 
‘www.international-eistedefod.co.uk 


Repubblica Ceca > Olomouc 
dal 31-05-2017 al 04-06-2017 
scadenza 17-03-2017 

Festival of songs Olomouc 
vaanwfestamusicale com 


Repubblica Ceca > Praga 
dal 23-08-2017 al 28-08-2017 
6° Festival Mondiale di Praga 
www.rugatravelgroups.net 


Romania > Baia Mares, Maramures 

dal 07-09-2017 al 10-09-2017 

Liviu Borlan International Choral Festival 
www.festivalborlan.ro 


Russia > San Pietroburgo 
dal 04-08-2017 al 09-08-2017 
International Choral Festival and 
Competition The Singing World 
wan.Singingworld.spb.ru 


Russia > San Pietroburgo 
dal 10-11-2017 al 14-11-2017 
International Festival Interfolk in Russia 
wewrw.interfestpius.iu 


Slovacchia > Bratislava 
dal 20-04-2017 al 23-04-2017 
scadenza 15-12-2016 
Slovakia Cantat 
www.choral-music.sk/en 


Slovacchia > Vranov nad Topl'ou 
dal 15-06-2017 al 18-06-2017 
scadenza 15-04-2017 

30% International Choral Festival 
unww.ozvena.sk 


Slovacchia > Bratislava 
dal 06-07-2017 al 09-07-2017 
scadenza 15-04-2017 
Slovakia Folk 
wnwwr.choral-music.skfen 


Slovacchia > Bratislava 
dal 24-07-2017 al 27-07-2017 
scadenza 15-04-2017 
Bratislava Cantat | 
“www.choral-music.sk 


Slovacchia > Bratislava 

dal 24-07-2017 al 27-07-2017 
scadenza 15-05-2017 

International Youth Music Festival 
www.choral-music.sk 


South Africa > Cape Town 

dal 21-07-2017 al 29-07-2017 

IHLOMBE South African Choral Festival 
‘www.classicalmovements.com/s_af.htm 


Spagna > Santa Ponsa 
dal 04-05-2017 al 08-05-2017 
Mallorca Choir and Music Festival 
“www.mallorca-musicevents.com 


Spagna > Calella 
dal 10-06-2017 al 30-06-2017 

11° Festival Internazionale di Calella 
www ugattavelgroupsnet 


Spagna > Vic, Barcelona 
dal 13:07-2017 al 16-07-2017 
scadenza 31-01-2017 

35" International Music Festival 
wai fimces 


Spagna > Barcelona 
dal 22-07-2017 al 29-07-2017 

11% World Symposium on Choral Music 
vnwiisemi 1.cat 


Spagna > Pineda de Mar 
dal 23-09-2017 al 30-09-2017 

8° Festival Internazionale di Pineda de Mar 
‘www.rugatravelgroups.net 


Svizzera > Montreux 

dal 19-04-2017 al 22-04-2017 
53° Montreux Choral Festival 
www.choralfestival.ch 


USA > Eugene, Oregon 
dal 27-06-2017 al 03-07-2017 
Picfest - Treble Choral Festival 
with Henry Leck 
“www.picfest.org 


USA > Eugene, Oregon 
dal 10-07-2017 al 16-07-2017 

Picfest - Boys & Young Men's Choral Festival 
with Fernando Malvar-Ruiz 

unavw picfest.org 


CORSI 


Italia > Venezia 

dal 10-09-2016 al 07-05-2017 
scadenza 30-06-2016 
Accademia di direzione corale 
“Piergiorgio Righele” 
wwwasac-coriit 


Italia > Cremona 

dal 21-01-2017 al 20-05-2017 
Scuola di Canto Gregoriano 2017 
www.scuoladicantogregoriano.it 


Italia > Staranzano e Monfalcone (Go) 
dal 28-01-2017 al 02-04-2017 

scadenza 10-01-2017 

A scuola di coro 

Canto e ballo intorno al mondo 
wwnwuscig.it 


Italia > Trieste 

dal 12-02-2017 al 14-05-2017 

scadenza 1001-2017 

A scuola di coro - Parola e suono, pronuncia e 
resa sonora nel canto plurilingue 

www uscivg.it 

Italia > Mantova 

dal 06-07-2017 al 08-07-2017 

IV Corso estivo di Canto Gregoriano 
wwnw.accademiacoraletelelon.it 


Italia > Abbazia di Rosazzo (Ud) 

dal 17-07-2017 al 23-07-2017 

Verbum Resonans 

Seminari internazionali di Canto Gregoriano 
wwwuscvg.it 


Italia > San Gregorio nelle Alpi 
dal 23-07-2017 al 13-08-2017 
scadenza 15-07-2017 

Summer Camp Musicale 2017 
httpsi/lookaside.fhsbx. com 


Italia > Fano (Pu) 

dal 27-08-2017 al 03-09-2017 

scadenza 31-05-2017 

8° Accademia Europea per direttori di coro 
vwwfeniarco.it 


Italia > Roma 

dal 31-08-2017 al 06-09-2017 

scadenza 07-07-2017 

Dirigere il coro di voci bianche 

Dal coro di bambini al coro giovanile 
‘www.scuolamusicatestaccio.it 


Francia > Briangon 
dal 08-07-2017 al 15-07-2017 
CHORALP International Singing Week 
wi choralp.ir 


Francia > Lyon 
dal 13-07-2017 al 20-07-2017 
scadenza 31-01-2017 
International Study Tour 
at Europa Cantat junior 
vwwwweuropacantatiuniorAr 


Spagna > Barcelona 
dal 22-07-2017 al 29-07-2017 

11% World Symposium on Choral Music 
vwwisem11.cat 
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SAGGI & VARIA 


Bella ciao : la canzone della libertà / Carlo Pestelli ; 
prefazione di Moni Ovadia. - Torino : Add, c2016. - 143 
p.;17cm.-(1;13) 


Invenzioni a due voci : dialoghi tra musica e 
scienza / Gianni Zanarini. - Roma : Carocci, 2015. - 
186 pi: ill.; 18 cm. - (Città della scienza ; 8) 


Musica dal profondo : viaggio all'origine del- 
la storia e della cultura / Victor Grauer ; traduzio- 
ne di Brunella Martera e Gabriele Ferrari ; prefazione di 
Stefano Zenni. - Torino : Codice, c2015. - XXIX, 265 p. : 
ill. ; 20 cm. - (Le scienze) 


Musica e visual media / Marco Testoni. - Roma : 
Audino, c2016. - 103 p.; 22 cm. - (Taccuini ; 46) 


La musica folk : storie, protagonisti e documen- 
ti del revival in Italia / a cura di Goffredo Plastino. - 
Milano : Il saggiatore, c2016. - 1282 p. : ill.; 22 cm. - 
(La cultura ; 996) 


| neuroni magici : musica e cervello / Pierre 
Boulez, Jean-Pierre Changeux, Philippe Manoury. - 
Roma : Carocci, 2016. - 214 p. : ill. ; 22 cm. - (Sfere ; 
108) 


GUIDE 


Copista di musica digitalizzata : vademecum / 
Claudio Riffero. - Milano : Volontè & Co, c2016. - 101 
p. : esempi musicali ; 28 cm 
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dagogia Montessori per stimolare la creativi- 
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IPSE DIXIT 


Redazione e traduzione di Rossana Paliaga 


Cantare bene è anche un fatto mentale: ad aiu- 
tare la tecnica ci sono sempre molti espedien- 
ti “psicologici” che i maestri di canto — e i di- 
rettori di coro — hanno la necessità di utilizzare 
per far capire un colore, un tipo di suono, una 
sensazione che permetterà di ottenere il risul- 
tato artistico desiderato. Ci sono maestri più o 
meno creativi in questa difficile, ma fondamen- 
tale impresa quotidiana. Quando il direttore si 
impegna in modo particolare nell’invenzione di 
metafore, immagini e visioni utili a supportare 
il progresso, nascono veri e propri aforismi, frasi 
a volte sorprendenti e inaspettate che restano 
impresse nella memoria. Ad aiutare quest’ulti- 
ma ci possono essere gli appunti di cantori vo- 
lenterosi che, nel momento in cui il direttore si 
affanna a trovare le frasi giuste, trascrivono pa- 
zientemente le stesse per tramandarle a futura 
memoria. È capitato a un giovane direttore del- 
la nostra regione che ha diretto per diversi anni 
un ottimo coro nella vicina Slovenia, dove i co- 
risti sono andati molto oltre la semplice trascri- 
zione di alcune frasi: ne è nato un vero e pro- 
prio saggio, pubblicato nella rivista nazionale 
della coralità slovena Nasi Zbori, che ringrazia- 
mo per la possibilità di pubblicare alcuni estrat- 
ti da questo testo. 

| redattori hanno definito queste specifiche 
espressioni del loro direttore come «frasi ina- 
spettate, a prima vista senza importanza, pro- 
nunciate dal direttore di coro con l'intento di 
far capire al corista le proprie indicazioni nel 
minor tempo possibile e nel modo più effica- 
ce, ottenendo così il fine didattico. Queste frasi 
hanno un particolare effetto sul corista da una 
prospettiva inattesa, con essenzialità, sense of 
humor e profitto. Attirano l'attenzione del coro 
nel suo insieme, non soltanto della sezione cui 
sono rivolte. Spesso provocano riso e di con- 
seguenza anche lacrime. Funzionano con l’ele- 
mento a sorpresa, una vivace fantasia e virtuo- 
sismo linguistico: colpiscono l'obiettivo con ef- 
ficacia e sono pronunciate con grande serietà. Il 
gruppo di conseguenza conquista con più faci- 
lità l'obiettivo». Dichiarano inoltre che: «il sag- 
gio è stato redatto con lo scopo di far supera- 
re a questa letteratura inedita i confini dell'er- 
metismo e dell'elitarismo per diventare fruibile, 
nota e utile a un numero ampio di cori». Le in- 
dicazioni sono suddivise per argomento. 


Sul cantare in coro 

Nel coro non abbiamo bisogno di vagoni. 
Siamo tutti locomotive. / Andate a casa se siete 
stanchi, qui sì lavora. Avete avuto tutto il gior- 
no per riposare! / Qualcuno ha ancora dubbi. 
Ma non riguardo le note. Non sa se è maschio 
o femmina. / E noi dobbiamo sfruttare quello 
che altri cori non hanno... l'amore per il canto. 


Sui bassi 

Possiamo fare un'azione, bassi? Ognuno adot- 
ti untenore. / Bassi, avete soltanto inspirato, ed 
era già troppo. 


Sui contralti 

Canterete queste sette battute senza respirare. 
E se non funzionerà, Carmen porterà il defibril- 
latore. /Non mi occuperò più dei contralti, è an- 
che una questione d'orgoglio. 


Sui tenori 

Tenori, è vero quello che si dice di voi. / Qualche 
volta ho il dubbio che i tenori siano apparsi sul- 
la Terra subito dopo le cavallette. /Tenori, guar- 
date subito in alto e ditemi il titolo del brano! / 
So che volete dimostrare di essere uomini. Ma 
dovete pensare che siete tenori. / Tenori, avete 
fortuna che questo è l'anno della misericordia. 


Sui soprani 

Se fossimo un coro giovanile, sarebbe perfet- 
‘to. Ma dato che abbiamo dei bassi così bravi, vi 
sotterrano, / Canteremo questo brano e potrete 
trascinare le note come vi pare. Ma nella pro- 
sima vita. / Grazie. Brave. Così non direte che 
non vi do' soddisfazione... Però era sbagliato. 


Sulla respirazione 

A quello che osa respirare prima della parola 
"cuore” do' una pistola per spararsi nel ginoc- 
chio. Da solo. / Ho trovato un'alternativa alla pi- 
stola. La prossima volta vai fuori e ti butti giù 
per le scale, così ti fai male al ginocchio. / Non 
respirare. Senza paura. Abbiamo un medico. 
Cercheremo di farti rinvenire. Altrimenti, verre- 
mo a cantare per te. / Niente respiri! Respirerai 
a casa! 


Sull'intonazione 
Senza intonazione, è un tormento più ascolta- 
re che cantare. / Qui è pieno di note. A me ne 


serve soltanto una! / Nessun problema con l'in- 
‘tonazione-solo che ogni tanto qualcuno cam- 
bia canzone. 


Sull'educazione musicale 

Quelle due righine e puntini, cari tenori, non 
sono una faccina. Vuol dire che si ripete! / 
L'unisono è come l'unicomo. L'unicorno ha solo 
un corno, l'unisono un solo suono. 


Sulla pronuncia 

Non voglio sentire kve! Giuro che salto dalla fi- 
nestra senza aprirla e fuggo nella notte [O sa- 
lutaris hostia]. / Su questo “et” non vorrei sem- 
brasse siano arrivate altre 40 persone e si siano 
accesii ventilatori. / Non fissate troppo le note, 
le consumate. E diventerete ciechi. 


Sul suono 
Qui canterete bene se avrete le lacrime agli oc- 
chi. / Non stai strozzando una gallina — canta! 


Sull'interpretazione 

Non è un brano natalizio. Non cantatelo come 
se steste guardando un presepe. / Ommamma! 
Ma cos'è questo?... Non ho nemmeno un faz- 
zoletto per asciugarmi le lacrime. / Questo puoi 
cantarlo sotto la doccia. A casa tua. Chiudendo 
la porta. 


Sul ruolo del direttore 

Se il direttore non indica il tempo, vuol dire che 
si è perso, oppure che ritiene non sia neces- 
sario. / Avete mai visto un direttore che pian- 
ge? Terribile. Finchè piange il corista, vada, ma 
quando inizia il direttore... / In questo caso io 
sono la verità e voi mi dovete seguire. / l'unico 
che qui può fare stupidaggini sono io. Andate 
‘a un corso per direttori e potrete farle anche 
voi. / lo ve lo dico cento volte e voi non lo fa- 
te. È bizzarro fare il direttore. / È cattiveria ap- 
profittarsi di uno che è gentile. Voi siete catti- 
vi./ Dato che la mia bontà è infinita, ripetere- 
mo ancora una volta. 


Salomoniche 

Fare bene è il vostro dovere. / Se qualcuno non 
ha capito, rifletta su questo fatto. / Più lenti di 
così non si può. Andremmo all'indietro. / È scrit- 
to così. Non l'ho scritto io. / Più facile è, più è 
difficile cantarlo bene. 
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